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.  INTRODUCCION

1. Ensutrigésimo cuarto periodo de sesiones (18° ordinario), celebrado en Ginebra

del 24 de septiembre a 3 de octubre de 2007, la Asamblea General dela OMPI decidié
mantener la cuestion de la proteccidn de las interpretaciones o g ecuciones audiovisuales en el
orden del dia de su periodo de sesiones de septiembre de 2008. La Asamblea General
también tomo nota de laintencion del Director General de organizar seminarios nacionalesy
regionales con €l fin de impulsar el estudio de esta cuestion, en lo relativo tanto alas
legislaciones nacionales como a proceso de formacion de consenso a escalainternacional .

En el periodo de sesiones de 2006 de la Asamblea General se habia tomado una decision
similar.

2.  Desdelaprimeraaprobacion de esainiciativa por la Asamblea General, en 2006, ya se
han organizado varios seminarios nacionales y regionales y se prevé realizar otros antes de
fines de 2008. Segun reconociera en 2007 la Asamblea General dela OMPI, “[p]ara preparar
estos actos, la Secretaria de la OMPI ha aplicado un enfoque flexible y equilibrado de la
proteccion de los intérpretes 0 g ecutantes a escala nacional a ambitos tan concretos como las
relaciones contractuales y la negociacion colectiva, €l gercicio y la cesiéon de derechos, y los
sistemas de remuneracion.” LaAsamblea General también decidio que “[c]on € fin de
promover la creacién de mecanismos de proteccion de los intérpretes o g ecutantes de obras
audiovisuales, tanto en € plano de lalegislacion nacional como en €l de la creacion de
consenso aescalainternacional, la Secretaria de la OMPI seguira organizando seminarios
nacionalesy regionales sobre la cuestion”.

3.  Enladecimosexta sesion del Comité Permanente sobre Derecho de Autor y Derechos
Conexos (SCCR), celebrada en Ginebradel 10 a 12 de marzo de 2008, se examing la
cuestion de las interpretaciones o gecuciones audiovisuales. En esaoportunidad se solicito a
la Secretaria que prepare un documento que dé cuenta de |os hechos, resumiendo €l resultado
de las actividades organizadas con arreglo alo solicitado por la Asamblea General, y un
recuento de las posiciones de los miembros del SCCR.

1. SEMINARIOS NACIONALESY REGIONALES: CUESTIONES DE
ORGANIZACION

4.  Desde septiembre de 2006, la OMPI ha organizado varios seminarios nacionales y
regionales, segiin seindicaen € Anexo; esos seminarios se han realizado en Africa, Asia,
Europa Central y Oriental y AméricaLatina. Ademas, se prevé realizar en Malawi, en
diciembre del corriente afio, un seminario regional OMPI-Africa sobre la proteccion de los
artistas intérpretes o g ecutantes, y en e mismo mes, en Colombia, se realizard un Foro
Internacional sobre la proteccion de las interpretaciones o g ecuciones audiovisuales. Enla
mayoria de los casos, |os seminarios duraron dos dias y en unos pocos casos, uno o tres dias.

5.  El formato de los seminarios nacionales y regionales se gjusto alos intereses expresados
por los Estados miembros y las partes interesadas. En algunos casos, la cuestion de las
interpretaciones o g ecuciones audiovisual es formo porte del programa de reuniones que no
versaban exclusivamente sobre |os derechos de |os artistas intérpretes o g ecutantes, sino que
tenian un alcance y un objetivo més amplios. En todos los seminarios intervinieron

Estados miembros y artistas intérpretes o g ecutantes, y en algunos también intervinieron
muUsicos; en otros, seinvitd en calidad de oradores a productores y autores de contenido
audiovisual. Ambos enfogues —uno centrado en el sector audiovisual y en latotalidad de la
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cadena de valor del contenido audiovisual, € otro centrado en las interpretaciones o
gjecuciones en sentido amplio, abarcando tanto la musica como las interpretaciones o
gjecuciones audiovisuales— contribuyeron a analizar las interpretaciones o g ecuciones
audiovisuales en un contexto mas amplio y significativo.

6. Al preparar esas reuniones, la Secretaria de la OMPI ha aplicado un enfoque flexible y
equilibrado. En funcion de las circunstancias y los recursos disponibles, la OMPI se ha
mancomunado con |os gobiernos, 1os sindicatos y gremios, las organizaciones de gestion
colectivay las que representan alos productores, artistas intérpretes y g ecutantes y demas
partes interesadas. En todos |0s casos, |0s seminarios se centraron en |os aspectos practicos
de esferas que tienen incidencia significativa en la situacion y €l bienestar de los artistas
intérpretes o0 g ecutantes, como la creacion de gremios 'y la gestion colectiva, las relaciones
contractuales y la negociacion colectiva. Entre las cuestiones a las que se dedicd gran
atencion durante los seminarios cabe sefidar |a cesion de los derechos y |0s sistemas de
remuneracion, asi como lareformalegidativa. El papel de las organizaciones de gestion
colectiva, los gremios y los productores fue objeto de extensos debates, habida cuenta de que
los artistas intérpretes o0 g ecutantes no gjercen sus derechos de manera aislada, sino en €l
contexto de unaindustria creativa en la que otras partes desempefian una funcion conexa.

1. RESULTADO DE LOS SEMINARIOSY RECUENTO DE LAS POSICIONES

7. A menudo, en el SCCR, se ha expresado la opinidn de que, aun en ausencia de una
nueva reglamentacion internacional, os gobiernos y las partes interesadas pueden contribuir
de manera significativaamejorar la condicion de |os artistas intérpretes o gjecutantes en 1os
planos nacional y regional. El objetivo de los seminarios nacionales y regionales hasido dar a
conocer la situacion de los artistas intérpretes o gjecutantes en |os contextos geograficos que
son propios de cada uno. Ademés, los seminarios permitieron abrir € didogo entre las partes
interesadas y |os gobiernos, con miras afacilitar la concepcion de politicas publicas e
iniciativas privadas que tengan incidencia favorable en la situacion de | os actores.

8.  Durantelos seminarios, |os debates sobre |a proteccion internacional de las
interpretaciones o g ecuciones audiovisual es se mantuvieron en un nivel meramente
informativo. El papel de la Secretariaen esta esfera se limité afomentar la sensibilizacion
entre los gobiernos y las partes interesadas acerca de la situacion actual en lamateria. No
hubo indicios de que se estuvieran gestando en los Estados miembros nuevas condiciones ni
una mayor disposicién a reanudar |as negociaciones internacional es sobre la proteccion de las
interpretaciones o g ecuciones audiovisuales.

9. Losseminarios crearon un marco de debate entre | as partes interesadas acercade la
situacion de los actores en sus paises o regiones. En varios casos, |os seminarios de laOMPI
constituyeron la primera ocasion de esa indole para mantener un debate amplio y equilibrado.
Durante los seminarios, se perfilaron tres grupos de cuestiones que constituyeron el gje de los
debates:. en primer lugar, €l sujeto y e objeto de la proteccion; en segundo lugar, las
organizaciones de artistas intérpretes o g ecutantes; en tercer lugar, los derechos sobre las
interpretaciones o gecucionesy su gjercicio. Una descripcion detallada de | os debates
mantenidos en cada una de estas tres categorias aclarara ain més el resultado de los
seminarios.

a)  Sujetoy objeto de la proteccion
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10. En e marco de esta categoria, Se examinaron varios temas, entre otros, el concepto de
“artistaintérprete o gjecutante” y laforma de distinguir una interpretacion o gjecucion
audiovisual de otros tipos de interpretaciones o gjecuciones. También se examiné la
naturaleza de las interpretaciones 0 € ecuciones en cuanto objeto de proteccion por 10s
derechos conexos 'y se analiz0 si esla naturaleza creativa de lainterpretacion o gjecucion o
son otros elementos lo que justifican la concesion de la proteccion por propiedad intelectual

(P.L.).

11. Durante los seminarios se coincidié en reconocer que la definicion de artistaintérprete o
gjecutante del articulo 2.a) del Tratado dela OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y
Fonogramas (WPPT) abarca alos artistas intérpretes o gjecutantes del ambito audiovisual, es
decir, “todos los actores, cantantes, musicos, bailarines u otras personas que representen un
papel, canten, reciten, declamen, interpreten o gjecuten en cualquier forma obras literarias 0
artisticas o expresiones del folclore”.

12. En € ambito internacional predominalaidea de que los artistas intérpretes o g ecutantes
interpretan obras literarias o artisticas o expresiones del folclore. Sin embargo, segin se
manifestd durante los seminarios, en algunos paises la legislacion extiende el alcance de la
definicion hasta abarcar alos artistas intérpretes o gjecutantes de espectacul os de variedad,
circoy demés.* En algunas |egislaciones nacional es figuran disposiciones que excluyen
expresamente de la definicion de artistaintérprete o gjecutante alos figurantes, porgque su
contribucion es de naturaleza casual o incidental. Sin embargo, durante |os seminarios,
también se sostuvo que los figurantes o “ artistas intérpretes 0 g ecutantes auxiliares’ no
relinen |os requisitos para ser considerados artistas intérpretes o € ecutantes porque, en sentido
estricto, no interpretan ni gecutan obras literarias o artisticas ni expresiones del folclore. En
consecuencia, a menudo, lalegislacion naciona no considera necesario incorporar una
disposicion expresa que los excluya. En cualquier caso, durante |os seminarios se puso de
manifiesto que en cada jurisdiccion se fijaun limite a partir del cual una persona pasa a ser
considerada como artista intérprete o g ecutante con derecho a proteccion. Es decir que se
interpretalalegislacion nacional alaluz de las précticas y los criterios aplicados en la
industria para considerar que un papel es 0 no es de comparsa.

13. Entrelos actores existe un fuerte sentido de identidad, que nace de su compromiso
comun en lainterpretacion de peliculas, series de television y obras de teatro. La actuacion es
unaempresa col ectiva, distinta a este respecto de otras actividades culturales. El hecho de
gue una misma historia pueda adaptarse a distintos medios audiovisuales intensifica alin mas
los vincul os profesionales entre |os artistas intérpretes o g ecutantes del ambito audiovisual.

L os actores se ven como miembros de un grupo distinto dentro de la amplia comunidad de
artistas intérpretes o gjecutantes, que abarcatambién alos cantantes y los musicos. Como se
examina mas adel ante, |0s actores suelen pertenecer a determinados sindicatos, gremios u
organizaciones de gestion colectiva. Sin embargo, no es tan facil delimitar las

Inter pretaciones o gecuciones audiovisuales. Por |0 general, se entiende que una
interpretacion o gecucion audiovisual es cualquier tipo de interpretacion o gjecucion que
pueda ser incorporada en unafijacién audiovisual, concepto que va mucho més aladel dela
interpretacion o g ecucion realizada por actores. De hecho, a menudo, lamisma
interpretacion o gecucion es objeto de fijacion audiovisual y de fijacion en un fonograma,
como es el caso de unainterpretacion o gecucion musical incorporada tanto en video como en

! Una de las definiciones mas amplias de artistaintérprete o gjecutante esladel articulo 4 dela

Ley del artistaintérpretey g ecutante del Perti (Ley 28131), que abarca hasta modelos y toreros.
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un fonograma. Durante |os seminarios se noto latendencia al uso cadavez mayor de
interpretaciones o g ecuciones que combinan musica e imagenes y como esta convergenciade
medios debe quedar reflejada en los planos institucional y juridico, por g emplo,
intensificando la unidad de accidn en las organizaciones de musicos y actoresy en los
derechos de que goza cada uno de €llos.

14. A menudo, los artistas intérpretes o g ecutantes se refieren ala naturaleza creativa de su
interpretacion o gjecucion. Conforme a esta postura, |os artistas intérpretes o g ecutantes
deberian ser asimilados alos autores. € artistaintérprete o g ecutante crea o recrea su
persongjey realiza un proceso de construccion creativa de su papel y su interpretacion o
gjecucion. Asimismo, desde e punto de vistacomercial, |os artistas intérpretes o g ecutantes
se sitlian entre las atracciones principales para el consumo de peliculas y fonogramas,
situandose por encima de los autores y |os productores en la atencion que despiertan en €l
publico. Sin embargo, otras posturas esgrimen la justificacion clasica parala proteccion de
los titulares de derechos conexos, a saber, su contribucién aladifusion delasobras. Sin
interpretaciones o g ecuciones, obras como peliculas y composi ciones musicales nunca
llegarian al publico. Los artistas intérpretes o g ecutantes no participan en lacreacion dela
obrani de una parte de ella—un personaje y un papel determinados—, sino en su interpretacion
0 gjecucion. En consecuencia, solo deberian protegerse |os derechos conexos que les
corresponden, es decir gozar de un nivel menor de proteccién gque los autores, gue serian los
verdaderos creadores. A pesar de este debate tedrico se nota un amplio consenso en el sentido
de que en lamayoria de las legislaciones nacionales, |a proteccién de los artistas intérpretes o
ejecutantes se arraiga con firmeza en un régimen de derechos conexos.” Ademas, seglin
muchos observadores, existe latendencia general aelevar la proteccion por derechos conexos
de los artistas intérpretes o gjecutantes a un nivel cadavez mas similar al del derecho de autor
paralos autores. En otras palabras, |a proteccién tenderia gradualmente a distinguirse, aunque
manteniendo un nivel de importancia equivalente. Estaasimilacion degjariade lado las
distinciones tedricas entre la situacion de los autores y la de los artistas intérpretes o
gjecutantes, en lo que atafiealaP.l., y la natural eza de sus contribuciones respectivas.

b)  Organizaciones de artistas intérpretes o g ecutantes

15. Otro grupo de cuestiones se refiere alaforma en que los artistas intérpretes o

€j ecutantes se organizan para proteger sus derechos e intereses. Durante |0s seminarios
nacionalesy regionales, esta cuestion se examind bajo titulos como “ Crear lainfraestructura
socia”, “Ladimensién socia delaproteccion” y “El papel de los gremios, los sindicatosy las
organizaciones de gestion colectiva’. En esta categoria se examinaron |os temas siguientes:
la creacion de gremios y sindicatos, por una parte, y |as organizaciones de gestion colectiva,
por laotra; larelacion entre ambos tipos de entidades y, desde una perspectiva general, entre
el derecho laboral y la propiedad intelectual; y el papel que los gobiernosy las partes
interesadas desempefian en el fomento de la eficiencia en | as organizaciones de artistas
intérpretes 0 gjecutantes. Durante |0s seminarios, esos temas se analizaron en estrecha
cooperacion con los organismos de artistas intérpretes o gjecutantes y, especiamente en el
plano internacional, con la Federacién Internacional de Actores (FIA), laFederacién
Internacional de Musicos (FIM) y el Consejo de Sociedades parala Administracion delos
Derechos de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes (SCAPR), asi como con varios gremiosy
organizaciones de gestion colectiva de los artistas intérpretes o g ecutantes a escalaregiona y

2 En algunos paises, por gemplo, los Estados Unidos, la proteccion de los artistas intérpretes o

g ecutantes suele pertenecer a ambito estricto del derecho de autor.
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nacional. En expresion de solidaridad con los artistas intérpretes o gjecutantes de
determinadas regiones del mundo, varias organizaciones participaron en seminarios realizados
en otras regiones.®

16. Existen dostipos de organizaciones que se encargan de la proteccion y laremuneracion
de los artistas intérpretes 0 gjecutantes. a saber, |as uniones de trabajadores y |0s organismos
de gestion colectiva. Este doble enfoque institucional reflgjael hecho de que una
interpretacion o g ecucion puede ser considerada al mismo tiempo como una actividad
profesional en el marco de unarelacion laboral y como objeto de proteccion por laP.l. Hay
varios factores que destacan la dimension labora de la actividad de los artistas intérpretes o
€j ecutantes en comparacion con la de otros titulares de derechos, como los autores. En primer
lugar, por lo general, los artistas intérpretes o gjecutantes realizan su actividad en forma
colectiva, en cooperacion con otros. En segundo lugar, suelen trabgjar paraterceros,
realizando sus interpretaciones o gjecuciones en €l marco de unarelacion laboral, trétese del
trabajo en una pelicula, unaserie de TV o unaobrateatral .*

17. Lasuniones de trabajadores también se denominan sindicatos, gremios 0 asociaciones.
Representan una manera de concentrar €l poder individual de negociacion de los artistas
intérpretes o0 g ecutantes para mejorar su remuneracion y otras condiciones de trabagjo. En sus
comienzos, sus actividades giraron en torno alas interpretaciones o gjecuciones en vivo, para
negociar los salarios y otras condiciones de trabajo (horas de trabajo, dias semanales de
descanso, vacaciones pagas, nUmero de ensayos y remuneracion correspondiente, camarines y
otras necesidades, etcétera). Al prosperar |os medios de grabacion, los gremios comenzaron
también anegociar las condiciones minimas relativas a uso secundario de las interpretaciones
0 gjecuciones, unatendencia que se consolidé con el desarrollo de nuevos medios, como
ciney latelevision. En este contexto, los gremios negocian con los productores |os acuerdos
colectivos que fijan | as pautas minimas de remuneracion paralos distintos tipos de uso de las
interpretaciones o g ecuciones (interpretacion o gjecucion en vivo; radiodifusion en directo;
retransmision inalambrica, retransmision por cable; usosen el entorno digital, etcétera).

18. Lainterrelacion del derecho laboral con € derecho de P.1., asi como lafuncién de los
gremiosy los organismos de gestion colectiva, sufre gran variacion entre las distintas
jurisdicciones. En algunos casos, |os derechos de |os artistas intérpretes o g ecutantes del
ambito audiovisual se basan exclusivamente en la negociacion colectivay los contratos
individuales, fijandose en la primera las pautas minimas que luego se aplican en los segundos,
gue también podran ir mas alla de los umbrales minimos prefijados. En € extremo opuesto
hay paises en los que laley contemplalos derechos de los actores en el marco del régimen de
derechos conexos, y |os derechos de P.1. son objeto ya sea de contratos individuales, ya sea de

3 L os seminarios contaron con laintensa participacion de la Secretariay de algunas sociedades

miembros de la Asociacion de Organizaciones Europeas de Artistas e Intérpretes
(AEPO-ARTIS), que retine 27 organi zaciones europeas de gestion colectiva de artistas
intérpretes o gjecutantes. También resulté fundamental parala organizacién de varias reuniones
la Federacion Iberol atinoamericana de Artistas Intérpretes o Ejecutantes (FILAIE), que agrupa
sociedades de gestion colectiva de 18 paises de América Latinay Europa.

Como lo destacaron laFIM y laFIA durante los debates, |os artistas intérpretes o g ecutantes
estan inscritos a veces como contratistas, a veces como traba adores independientes, aunque
mantienen la misma relacion de subordinacién con sus empleadores. A menudo, las
organizaciones de artistas intérpretes o gjecutantes consideran que esta situacion es
discriminatoria en comparacion con la de otros artistas que, de hecho, estdn empleadosy gozan
de los beneficios que derivan de | os acuerdos de negociacion colectiva.
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arreglos colectivos, por conducto de las organizaciones de gestion colectiva. En los sistemas
de gestidn colectiva, |os artistas intérpretes o g ecutantes transfieren algunos de sus derechos
de P.1. auna organizacion de gestion colectiva que recauday distribuye la remuneracion por
el uso delainterpretacion o g ecucion. Sin embargo, en muchos paises, se aplica un modelo
hibrido o mixto en el que cumplen un papel importante tanto las sociedades de gestion
colectiva como |as uniones de trabajadores.®> En esos casos es fundamental que ambos tipos
de entidades cooperen estrechamente en beneficio de los artistas intérpretes o g ecutantes.

19. Lacoexistenciade las organizaciones de gestion colectivay los sindicatos puso sobre el
tapete varios temas de debate durante los seminarios. En lamayoria de los casos, esos dos
tipos de organizacion persiguen un fin comun, €l de fomentar los derechosy el bienestar de
los artistas intérpretes o g ecutantes, desempefiando funciones complementarias. El hecho de
pertenecer a ambos tipos de organizacion contribuye al logro de este objetivo. A menudo, los
sindicatos son € origen y el nucleo centra de las organizaciones de gestion colectiva; en esos
casos, |os propios artistas intérpretes o g ecutantes organizados en un gremio parala
promocion de sus intereses col ectivos reconocen las ventajas de contar con una organizacion
independiente especializada en lalentay complejatarea de recaudar y distribuir la
remuneracion debida por el uso de las interpretaciones o gjecuciones. Las organizaciones de
gestion colectiva suelen disponer de mayores recursos financieros que |os gremios y a veces
les brindan alguna clase de apoyo econdmico. Sin embargo, en algunos casos, 10s gremios se
guejan de falta de apoyo de sus organizaciones hermanas. Otras inquietudes en este contexto
serelacionan con fijar € limite entre lafuncion de cada uno de estos tipos de entidades,
especialmente en o que atarie ala remuneracion de |os artistas intérpretes o g ecutantes. Esta
cuestion se expuso también de otraforma, a saber, cud deberia ser lafuncion en e campo de
laP.l. delas uniones de trabajadores para | os artistas intérpretes o gjecutantes, en dos
hipétesis: en primer lugar, en ausencia de gestién colectivay, en segundo lugar, tras la
instauracion de la gestion colectiva. Por lo general, hubo coincidencia acerca de la necesidad
de entablar un didlogo profundo y franco entre |os organismos de gestion colectivay los
gremios sobre este y otros temas.

20. Durante los seminarios también se examinG el papel de los gobiernos en el fomento de
los sindicatos y los organismos de gestion colectiva. Las medidas adoptadas por las
autoridades para fomentar un entorno propicio aun didogo social fructifero en e campo de
los derechos de los artistas intérpretes o g ecutantes se encuentran, en su mayoria, fuera del
ambito delaP.I. Distintos convenios internacionales administrados por la Organizacion
Internacional del Trabgjo (OIT) giran en torno al derecho de negociacion colectivay de
proteccion en el dmbito de las condiciones laboral es, la seguridad social, la salud, etcétera.®

Una de las cuestiones que se plantean en esta dobl e perspectiva de las interpretaciones o
giecuciones essi laremuneracion del artistaintérprete o g ecutante debe ser considerada como
un salario o como unaregalia. Estadistincion, alacual se aplican distintos criterios segin la
jurisdiccion, puede producir efectos importantes en esferas como laimpositivay ladela
seguridad socidl.
Entrelos convenios de laOIT sobre € tema, los més citados durante |os seminarios fueron €l
Convenio N° 87 relativo alalibertad sindical y ala proteccién del derecho de sindicacion,
adoptado € 9 dejulio de 1948, y e Convenio N° 98 relativo ala aplicacion de los principios del
derecho de sindicacién y de negociacion colectiva, adoptado € 1 dejulio de 1949. La
Recomendacién relativa ala Condicion del Artista, adoptada por la Conferencia General de la
UNESCO en Belgrado, € 27 de octubre de 1980, aplica un enfoque amplio que abarca
cuestiones como la formacion profesional, la condicion social, € empleo, las condiciones de
[Sigue la nota en la pagina siguiente]
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Durante los seminarios, |os sindicatos de artistas intérpretes o gjecutantes destacaron el
estrecho vinculo entre, por una parte, €l fomento de la profesion y |as organizaciones
colectivasy, por laotra, |os derechos y libertades fundamentales, como el derecho a asociarse
libremente y en forma pacifica, y lalibertad de expresion. La negociacion colectiva tampoco
seriaposible si los productores —que son la contraparte de los artistas intérpretes o g ecutantes
en la negociacion— no estuvieran organizados. Lafuncién de los organismos de las Naciones
Unidas, como laOIT y la UNESCO quedd reconocida en las esferas del establecimiento de
normas, la asistencia técnica, lainvestigacion y la documentacion.’

21. Durantelos seminarios se coincidio en reconocer laimportancia de la gestién colectiva
como medio de g ercer los derechos de |os artistas intérpretes o g ecutantes. Sin embargo, la
gestion colectiva no se considerd como una solucién automética, como en los casos en que €
giercicio individual parece impracticable o imposible debido a enorme nivel de uso. Por €
contrario, los artistas intérpretes o g ecutantes la consideraron a menudo como la mejor
manera de gjercer sus derechos, la que refleja mejor la naturaleza colectivade su trabgjo y €
fuerte sentido de solidaridad que los une. Paralos artistas intérpretes o gecutantes, la gestion
colectiva consiste en otra manera de mancomunar recursos, en este caso, pararecaudar y
distribuir laremuneracién y promover conjuntamente sus derechos. Ademés, en muchas
jurisdicciones, las organizaciones de gestion col ectiva desempefian un papel importante
atendiendo al bienestar de sus miembros y promoviendo la cultura nacional, aveces en virtud
delaobligacion legal de gastar una parte de sus ingresos en actividades sociales y culturales.

22. Lacondicion juridica de las organizaciones de gestion colectiva de los artistas
intérpretes 0 g ecutantes varia segiin las jurisdicciones. En lamayoria de los paises, se
encargan de la gestion col ectiva asociaciones privadas, pero en algunos casos, las

organi zaciones de gestion colectiva son de natural eza publica o forman parte de la
administracion publica de unamanerau otra. En los casos en que la gestion colectivatiene
caracter no gubernamental, suele tratarse de una empresa sin fines de lucro, aunque en
algunos casos se prevea obtener una ganancia. En unas pocas jurisdicciones, las

organi zaciones de gestion colectiva de los artistas intérpretes o g ecutantes también
representan a otros titulares de derechos, como los productores o |os autores.?

[Continuacién de la nota de la pagina anterior]

viday detrabgjo; las organizaciones profesionaesy los sindicatosy las politicas culturaesy la
participacion.
En varias ocasiones se destaco la utilidad de los convenios de laOIT y su aplicabilidad alos
derechos de los artistas intérpretes o g ecutantes, ademas de la asistenciaque laOIT brindaen
este campo. Asimismo, la UNESCO ha emprendido actividades pertinentes ala aplicacion de la
Recomendacién relativa ala Condicion del Artista, adoptada en Belgrado, en 1980. En junio
de 1997, los artistas y los autores de todo € mundo asistieron al Congreso Mundial sobre la
aplicacion de la Recomendacion relativa ala Condicidn del Artista. En su declaracion final,
instaron ala UNESCO a establecer, con la ayuda de |as organizaciones no gubernamental es
(ONG) que representan alos artistas, un mecanismo de revision periddica para supervisar 10s
progresos logrados en los distintos paises y proponer nuevas iniciativas paradar aaplicacion a
|a Recomendacion. En & marco de esta Recomendacion, se cred e Observatorio Mundial sobre
la Condicién del Artista, parareunir todalainformacion enviada por |os Estados miembros de
laUNESCO Yy las ONG en lo relativo alos aspectos clave delaviday €l trabajo de los artistas,
como la condicién social v fiscal; lasayudas financierasy las becas; |as organizacionesy los
socios y 10s derechos de autor y 10s derechos conexos.
A veces se sostiene, especialmente en |os paises en desarrollo o |os pequefios territorios, que €
tamaiio del mercado del derecho de autor y los derechos conexos justifica el hecho de que las
[Sigue la nota en la pagina siguiente]
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23. El papel delasautoridades en lacreacién y el funcionamiento de |las sociedades de
gestion colectiva varia seguin los distintos paises. En algunas jurisdicciones, esas sociedades
precisan de una autorizacion gubernamental para funcionar y sus actividades econémicas
estan supeditadas, en distinto grado, a control de |as autoridades,” mientras que en otras
jurisdicciones no es asi. Durante |os debates se coincidid en reconocer que es necesario que
las autoridades promuevan la gestion colectiva paralos artistas intérpretes o g ecutantes
partiendo de los principios de eficiencia, rendicion de cuentas, transparencia, solidaridad y
libre competencia. Sin embargo, también quedd claro que |os medios para promover esos
aspectos varian de unajurisdiccién ala otra, y dependen del modelo adoptado en cada una de
ellas. Habida cuenta de este variado panorama institucional, parece fundamental lograr la
funcidn cohesiva de organizaciones regionales e internacionales como la SCAPR y ARTIS,
mediante la autorregulacion y laformacion de consenso, la comunion de ideas respecto del
funcionamiento de la gestion colectiva. Durante los seminarios, se valoré positivamente la
funcion de laOMPI en la promocion de la gestion colectiva, especiamente en lo que atafie a
la asistencia técnica para e establecimiento de entidades de esa indole en los paises en
desarrollo, y también para las de catal ogacion e investigacion.

c) Losderechos sobre las interpretaciones o g ecuciones audiovisuales y su gercicio:
la situacion aescala nacional, regional e internacional.

24. El tercer gran ambito objeto de examen abarca las relaciones de los artistas intérpretes o
gjecutantes y otras partes interesadas con el publico en general. Serefiere alos derechos
concedidos alos artistas intérpretes o gecutantes y cdmo se ceden y gjercen paraexplotar las
interpretaciones o gecuciones. En cada seminario nacional y regional se presentaron
ponencias acerca de las pautas internacional es de proteccion. Seguin el a cance especifico de
cadareunion, se realizé unaintroduccion ya sea sobre la proteccion de las interpretaciones o
gjecuciones vigente en el plano internacional, ya sea sobre las normas internacionales
especificas de proteccion del contenido audiovisual.’® En todos los seminarios se presentaron

[Continuacién de la nota de la pagina anterior]

digtintas categorias de titulares de derechos unan sus recursos en una Unica sociedad. Por o
general, los artistas intérpretes o g ecutantes tienden a formar sus propias sociedades, ya sea una
nica sociedad paratodos los tipos de artistas intérpretes o g ecutantes, ya sea sociedades
independientes paralos del @mbito delamusicay los actores. En algunos casos, € gercicio del
mismo derecho o grupo de derechos por distintostitulares (por g emplo, los derechos sobre un
fonograma g ercidos tanto por los artistas intérpretes o g ecutantes de la musica como por 10s
productores) constituyen la base de la creacion de una Unica sociedad que abarcara més de una
categoria de titulares de derechos.

Entre otros aspectos, cabe sefialar la aprobacién de |os presupuestos, las cuentas y determinados
contratosy compras. También es posible que € gobierno tenga derecho ainspeccionar la
actividad econdmica de la organizacion y esté facultado aintervenir en caso de irregularidades
en el funcionamiento, por jemplo, despidiendo afuncionarios, encargandose de la
administracién de la sociedad o aun suspendiendo sus actividades o liquidandola.

En consecuencia, se examinaron las disposiciones pertinentes de |os siguientes instrumentos
internacionales: la Convencion Internacional sobre la proteccion de los artistas intérpretes o

g ecutantes, los productores de fonogramas y 10s organismos de radiodifusion (la Convencién de
Roma, de 1961); el Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intel ectual
relacionados con el Comercio (el Acuerdo sobrelos ADPIC, de 1994); e Tratado dela OMPI
sobre Interpretacién o Ejecucion y Fonogramas (el WPPT, de 1996); el Convenio de Berna

[Sigue la nota en la pagina siguiente]
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ponencias acerca de las legislaciones nacionales y regionales. El debate sobre el marco
juridico vigente de proteccion gird especiamente en torno alaincorporacién en las
legislaciones nacionales y regionales de las normas internacionales, por una parte, y alas
perspectivas de reforma de | as | egislaciones nacionales y |as normas regionales, por laotra

25. Laterceracategoria se plasmé en estrecha cooperacion con los gobiernos de los
distintos paises. Los funcionarios gubernamental es informaron alos participantes acerca de
los distintos procesos | egislativos en materia de proteccion de los artistas intérpretes o
gjecutantes. Ademas de | as organizaciones de artistas intérpretes o g ecutantes, se invito en
calidad de oradores alos productores, haciendo hincapié en la cesién de derechos del artista
intérprete o gjecutante al productor y en el gercicio y la explotacion de los derechos sobre la
interpretacion o gjecucion. A este respecto la OMPI recibi6 la activa colaboracion de la
Federacion Internacional de Productores de Peliculas (FIAPF) y sus afiliados, como la Motion
Picture Association of America (MPA) o la Entidad de Gestion de Derechos de los
Productores Audiovisuales (EGEDA).

26. ElI WPPT prevé paralos artistas intérpretes o gecutantes varios derechos importantes,
entre otros, los derechos morales; e derecho de reproduccion, e de distribucién, € de
alquiler, e derecho de puesta a disposicién de interpretaciones o g ecucionesfijadas y el
derecho de remuneracion por radiodifusion y comunicacion a publico. Las obligaciones
relativas alainformacion sobre la gestion de |os derechos y |as medidas tecnol 6gicas
constituye un importante marco tecnol 6gico de proteccion en el entorno digital. Durante los
debates se coincidi6 en reconocer laimportancia de este régimen de proteccion y su aptitud
para permitir la explotacion de contenido en € nuevo entorno tecnoldgico. A pesar dela
ausencia de normas internacional es, una proporcion considerable de las legislaciones
nacionalesy regionales confiere por |lo menos algunos de esos derechos también respecto de
las interpretaciones o gjecuciones audiovisuales.™ Sin embargo, e eje de los debates durante
los seminarios no fueron tanto |os derechos conferidos, sino la naturalezay el contenido de
los derechos (por g emplo, derechos exclusivos o derechos alaremuneracién) y laformade
giercicio y cesion de esos derechos.

27. Laproteccion delos artistas intérpretes o g ecutantes varia mucho de jurisdicciéon a
jurisdiccion. Por o que respecta alas interpretaciones o g ecuciones audiovisuales, la
ausencia de normas internacionales aumenta la diversidad entre las modalidades de
proteccion. En algunas jurisdicciones, los derechos facultan a autorizar o prohibir ciertos
actos (denominandose también derechos exclusivos); en algunos casos, en lugar del derecho
exclusivo aautorizar o prohibir, se concede solo un derecho, mas limitado, aimpedir. En
algunos paises se confiere a derecho alaremuneracion, es decir que € artistaintérprete o
gjecutante no tiene la posibilidad de autorizar o impedir un uso determinado, Sino que esta
facultado a recibir una compensacion. Por o general se considera que los derechos

[Continuacién de la nota de la pagina anterior]

paralaProteccion de las Obras Literarias y Artisticas (Acta de Paris, de 1971); e Tratado dela
OMPI sobre Derecho de Autor (WCT, de 1996).

En 2003, la Secretaria de la OMPI prepar6 e Estudio sobre la proteccion naciona de las
interpretacionesy g ecuciones audiovisuales:

http://www.wipo.int/edocsmdocs/copyright/es/avp im_03/avp im 03 2 rev 2-mainl.doc, que
recopilainformacion correspondiente a todos |os Estados miembros. Desde |a publicacion del
Estudio se haintensificado latendencia a dar proteccidn alos actores, y varios paises han
introducido ese tipo de proteccion o han elaborado planes para ponerla en marcha.
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exclusivos tienen mayor valor que otros tipos de derecho, porque confieren una suerte de
monopolio que faculta a permitir o prohibir un uso determinado de lainterpretacion o
giecucion. Sin embargo, durante los seminarios, en distintas oportunidades | os artistas
intérpretes o g ecutantes manifestaron preferir 10s derechos ala remuneracion por sobre los
derechos exclusivos o, alin méas, una combinacion de ellos.*? Es decir, no dudan de que los
derechos mencionados permitan la explotacion de sus interpretaciones o0 € ecuciones, sino que
consideran que ciertos tipos de derechos pueden tener una incidencia mas favorable que otros
en laremuneracién de los artistas intérpretes o gjecutantes. Seguin esta opinion, los derechos
exclusivos redundan en un beneficio econdémico reducido cuando se ceden al productor sin
gue medie una compensacion significativa. Agravan esta situacion los mecanismos juridicos
como la presuncion de cesion, destinada a facilitar la explotacion econdmicade las
interpretaciones o g ecuciones, poniendo el gercicio de los derechos en manos de los
productores.”® Los artistas intérpretes o g ecutantes sostienen que, como consecuencia de su
menor poder de negociacion, aun en € caso de que la presuncién sea refutable, es posible que
los derechos exclusivos sean cedidos a productor contra el pago de una compensacion
minima, o incluso sin mediar compensacion.

28. Durante los seminarios, se examinaron las distintas férmulas aplicadas en las
legislaciones nacionales, asi como sus efectos en |0 que atarie avelar por que la cesion de los
derechos se produzca sin perjudicar los intereses de |os artistas intérpretes o g ecutantes. En
algunos casos, esos mecanismos de compensacion se basan en formalidades juridicas, por
gjemplo, exigir que e contrato se celebre por escrito, que se indique por separado en €l
contrato cada uno de los derechos cedidos y que no se permitala cesion de derechos futuros,
es decir, modalidades aln inexistentes de explotacion. Otros sistemas giran en torno alas
consecuencias de la cesion efectuada para el artistaintérprete o gjecutante y su situacion
durante la explotacion. Estas soluciones consisten en establecer un derecho de participacion
en |las ganancias procedentes de la explotacion, a una compensacion proporcional alas
ganancias procedentes de la explotacion o areclamar unaremuneracion equitativa. La
principa inquietud de los artistas intérpretes o g ecutantes se refiere ala necesidad de
garantizar la obtencion de una remuneracion como contrapartida de la cesién de derechos
exclusivos. Como se menciono supra, es posible que ello se logre combinando un derecho

12 En virtud de la Directiva europea sobre alquiler (Directiva 2006/115/EC del Parlamento

Europeo y del Consgjo, de 12 de diciembre de 2006, sobre derechos de alquiler y préstamo y
otros derechos afines alos derechos de autor en € dmbito de la propiedad intelectual), cuando
un artistaintérprete o g ecutante haya transferido o cedido a un productor de fonogramas o de
peliculas su derecho de alquiler respecto de un fonograma o un original o una copiade una
pelicula, € artistaintérprete 0 g ecutante conservara el derecho de obtener por el alquiler una
remuneracion equitativa.

Tanto en |os sistemas de derechos conexos como en | os sistemas basados en la negociacion

col ectiva existen mecanismos juridicos por los cuales € productor de una obra audiovisual
puede explotar sin obstéculo los derechos sobre lainterpretacidn o gjecucién. En los Estados
Unidos, en virtud del sistema de locacion de obra, 1os derechos sobre una creacién se atribuyen
alas personas, pero desde e punto de vistalegal, se considera que se ceden inmediatamente a
productor unavez que los actores, 10s guionistas o |os directores manifiestan el consentimiento,
por giemplo, para participar en unapelicula. En virtud dela“presuncién de cesiéon”, las
personas que crearon una obra también son los titulares originales de |os derechos, aunque se
presume que, al contribuir a una produccion cinematogréfica, ceden sus derechos al productor
(sin embargo, esa presuncion puede ser refutada en algunas jurisdicciones y no serlo en otras).
En otros paises no hay normas especificas sobre la cesion de los derechos del artistaintérprete o
gjecutante a productor y la cuestion se estipula en |os contratos entre | as partes.
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exclusivo con un derecho alaremuneracion.

29. Enlosseminarios nacionalesy regional es también se examind laduracion dela
proteccion. Se coincidié en sefiaar e plazo de proteccién de 50 afios conferido alos artistas
intérpretes o g ecutantes de obras sonoras en €l Acuerdo sobre losADPICy el WPPT. En
algunas | egislaciones nacionales, € plazo de proteccidn se ha extendido més alla de ese limite
y segun los artistas intérpretes 0 g ecutantes, en teoria, laampliacion en las legislaciones
nacionales del plazo minimo de proteccion previsto en las normas internacional es deberia
reflgar laigualdad entre los artistas intérpretes o gjecutantes y |os autores, consagrada en las
normas internacionaes. En los paises que confieren derechos alos artistas intérpretes o
gjecutantes del ambito audiovisual, por 1o general, €l plazo de proteccion es similar a de los
artistas intérpretes o g ecutantes de obras sonoras. A este respecto, los artistas intérpretes o
€j ecutantes expresaron la necesidad de equiparar |os plazos de proteccion paralos actores y
los musicos —y evitar todo tipo de discriminacién entre ellos— en las eventual es ampliaciones
de la duracion de la proteccion que se estan examinando en los planos nacional y regional
(concretamente, en la Unidn Europea).

30. Durante los seminarios, la Secretariade la OMPI presentd ponencias sobre la proteccion
internacional de las interpretaciones o g ecuciones audiovisuales, describiendo la actual falta
de proteccion paralas interpretaciones o € ecuciones audiovisuaes fijadas. Las ponencias
también abarcaron los resultados de la Conferencia Diplomética de la OMPI de 2000 sobre la
proteccion de las interpretaciones o g ecuciones audiovisuales, que incluy6 un acuerdo
provisional sobre 19 articulos, pero también algunos cabos sueltos, entre otras cosas, lafalta
de entendimiento comin sobre la cuestion de la cesion de los derechos. La Secretaria también
dio informacion sobre | as actividades realizadas desde diciembre de 2000 paramejorar la
disponibilidad de material de informacion acerca de |las cuestiones que alin quedan por
resolver.** En distintas oportunidades, durante |os seminarios, |os artistas intérpretes o

€j ecutantes instaron alos gobiernos areanudar |as negociaciones con miras a adoptar un
tratado sobre la proteccion de las interpretaciones o g ecuciones audiovisuales. Si bien, en
términos general es, muchos gobiernos estuvieron afavor de mejorar la proteccion de las
interpretaciones o g ecuciones audiovisuales en € plano internacional, no hubo indicios de
evolucion en la posicion de las partes desde diciembre de 2000 y, en consecuencia, de que
hubieran mejorado |as perspectivas de concluir de manera satisfactoria |as negociaciones.™

31. Tampoco se modifico la posicion de las principales partes interesadas del sector

privado, con la notable excepcion de un reciente acuerdo entrelaFIA y la FIM que juntas
representan, desde el punto de vista de los sindicatos, atodala comunidad de los artistas
intérpretes o g ecutantes, 1o que justifica una descripcion detallada de ese reciente acuerdo.
Interesan tanto ala FIA como alaFIM las repercusiones de la evolucion de |os nuevos
medios en la situacion de |os artistas intérpretes o g ecutantes si éstos no pueden gozar de una
adecuada proteccion por P.I. A medida que se difuminaladistincion entre las
interpretaciones y gecuciones sonoras y |as audiovisuales, anbas federaciones consideran que

14 Parafacilitar lalectura de los documentos de informacién y los estudios de la OMPI, véase la

paginaWeb: http://www.wipo.int/meetings/es/detail s.jsp?meeting_id=5026

Laposicién de los Estados miembros de la OMPI acerca de la proteccion internacional de las
interpretaciones o g ecuciones estd debi damente reflejada en |os informes de cada sesién del
Comité Permanente sobre Derecho de Autor y Derechos Conexos (SCCR) y otros rganos de la
OMPI en los que se ha examinado la cuestion, por ggemplo, la Asamblea General. No parece
haber habido evolucidn con respecto alo que se expresa en esos documentos.
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lafalta de un tratado internacional sobre interpretacion o € ecucion audiovisual perjudicaa
todos los artistas intérpretes o g ecutantes.

32. Ambas federaciones consideran que los logros de los Estados miembros de la OMPI
durante la Conferencia Diplomatica de 2000 son muy alentadores y han instado repetidas
VECES a que este proceso se concluya con éxito, poniendo fin alo que consideran una
discriminacion forzada que los artistas intérpretes o g ecutantes, quienes a menudo trabajan en
obras del @mbito tanto audiovisual como sonoro, nunca comprendieron y menos aun
aceptaron. Ademas, laFIA y laFIM, alavez que elogian |os esfuerzos de la Secretariade la
OMPI por facilitar € didlogo y profundizar la comprension de los intereses en juego, también
instan alos Estados miembros a reanudar |as negociaciones interrumpidas en 2000,
confirmando los 19 articul os aprobados con caracter provisional, y acompletar la proteccion
de los artistas intérpretes o g ecutantes con un tratado del ambito audiovisual que constituya
un hito y sin referencias innecesarias a la cuestion de la cesion.

33. Ta como seindicd supra, la Secretariade la OMPI no esta en conocimiento de que
haya evolucionado la posicion de los gobiernos en cuanto ala proteccion internacional delas
interpretaciones o g ecuciones audiovisuales. Ademas, no hay indicios de gue haya cambiado
la posicidn de otras importantes partes interesadas, como |os productores de obras
audiovisuales, respecto de cuestiones como la necesidad de una disposicion sobre cesion en
un eventual instrumento sobre la proteccion de las interpretaciones o g ecuciones
audiovisuales.

d) Conclusiones

34. Segun lo previsto, no se adoptaron conclusiones formales en los seminarios,
organizados para explorar conjuntamente la situacion de los artistas intérpretes o gjecutantes
en distintas regiones y sus perspectivas y los modos de megjorar su situacion. A este respecto,
y como hecho muy prometedor, se logré en los seminarios un alto grado de intercambio entre
los gobiernosy las partes interesadas en |os tres ambitos mencionados, que corresponden a
tres relaciones vitales parala actividad del artista intérprete o gjecutante, a saber, larelacion
de éste con su interpretacion o gjecucion (sujeto y objeto de la proteccion); larelacion del
artistaintérprete o gjecutante con sus pares (organizaciones de artistas intérpretes o
giecutantes); y larelacion del artistaintérprete o gjecutante con otras partes interesadas y con
el publico en general (los derechos sobre lainterpretacion o gecucion y su gjercicio).

[Sigue el AnexQ]
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LISTA DE SEMINARIOS NACIONALESY REGIONALESDE LA OMPI
SOBRE LA PROTECCION DE LAS INTERPRETACIONES O EJECUCIONES
AUDIOVISUALES —-2007/2008

1. 11l Foro Internacional sobre interpretaciones audiovisuales, Buenos Aires, 13y 14 de
noviembre de 2006, organizado por la AISGE (Artistas Intérpretes, Sociedad de Gestidn, de
Espafia) y la Asociacion Argentinade Actores, con € respaldo del Gobierno de Argentina.

2. Simposio Regional Asia—Pacifico sobre los derechos de |os artistas intérpretes o
gjecutantes en el entorno digital, Beijing, 5y 6 de febrero de 2007, organizado por la OMPI
en cooperacion con la Administracion Nacional de Derecho de Autor de Chinay con la
asistenciadel Ministerio de Culturay Turismo de la Republica de Corea.

3. Ill Seminario sobre los retos del sector audiovisual en el entorno digital, Bogota, 26

a 28 de febrero de 2007, organizado por la OMPI, la Direccion Nacional de Derecho de Autor
de Colombiay laEGEDA (entidad de gestion de derechos de los productores audiovisuales),
en cooperacion con universidades de Colombiay de Espafiay e Ministerio de Culturade
Espafia.

4.  Seminario Nacional sobre el derecho de autor y el sector audiovisual, Argelia, 24 a 26
de abril de 2007, organizado por laOMPI y la Oficina de Derecho de Autor de Argelia
(ONDA).

5.  Taller Naciona dela OMPI sobre derecho de autor y derechos conexos en €l sector
cinematografico y audiovisual, Beijing, 24 y 25 de mayo de 2007, en cooperacion con la
Administracion Nacional de Radio, Ciney Television (SARFT) de China.

6.  Taller Subregional dela OMPI sobre derecho de autor y derechos conexos en el sector
audiovisual, Moscu, 1 de junio de 2007, organizado por la OMPI en cooperacion con
ROSPATENT vy el Gobierno de Rusia.

7.  Seminario Naciona sobre la gestion colectiva de |os derechos de propiedad intel ectual
de los artistas intérpretes o g ecutantes, Ciudad de Guatemala, 9 de julio de 2007, organizado
por laOMPI en cooperacion con la Administracion Nacional de Derecho de Autor de
Guatemala y |a Federacion Iberolatinoamericana de Artistas Intérpretes o Ejecutantes
(FILAIE).

8.  Seminario Nacional sobre la gestion colectiva de |os derechos de propiedad intel ectual
de los artistas intérpretes 0 g ecutantes, Panamd, 11 dejulio de 2007, organizado por |la OMPI
en cooperacion con la Direccion Nacional de Derecho de Autor de Panamay la FILAIE.

9.  Seminario Naciona sobre la gestion colectiva de |os derechos de propiedad intel ectual
de los artistas intérpretes o g ecutantes, San José (Costa Rica), 13 dejulio de 2007, organizado
por la OMPI en cooperacion con la Administracion Nacional de Derecho de Autor de Costa
Ricay laFILAIE.
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10. IV Foro Internaciona sobre interpretaciones audiovisuales: laproteccion delas
interpretaciones audiovisuales en América Latina, organizado por Corporacion de Actores de
Chile (CHILEACTORES); la Sociedad Chilena del Derecho de Autor (SCD); laFundacién
AISGE y la AISGE, en cooperacion con € Gobierno de Chiley laOMPI.

11. Curso de capacitacion en gestion colectiva de los derechos de los artistas intérpretes o
gjecutantes, Madrid, 29 de noviembre a5 de diciembre de 2007, organizado por laOMPI en
cooperacion con laAlE (Sociedad de Artistas Intérpretes o Ejecutantes de Espafia) y con la

asistenciadelaFILAIE.

12. Simposio Regional Asia—Pacifico de la OMPI sobre nuevas cuestiones de derecho de
autor y derechos conexos en laindustria audiovisual, Katmandu, 29 a 31 de enero de 2008,
organizado por la OMPI en cooperacion con la Oficina de Registro del Derecho de Autor de
Nepal, perteneciente al Ministerio de Cultura, Turismo y Aviacion Civil del Gobierno de
Nepal, y con la asistencia de la Oficina Japonesa de Derecho de Autor.

13.  Simposio Subregiona de la OMPI sobre los derechos de |os artistas intérpretes o
gjecutantes en el entorno digital, Rumania, 10 a 12 de junio de 2008, organizado por la OMPI
en cooperacion con la Oficina de Derecho de Autor de Rumania (ORDA) y con la asistencia
de Centro de Gestion de los Derechos de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes de Rumania
(CREDIDAM).

14. Simposio Nacional dela OMPI sobre nuevas cuestiones de derecho de autor y derechos
conexos en e sector cinematografico y audiovisual, Shanghai, 16 y 17 de junio de 2008,
organizado por la SARFT, en cooperacion con la OMPI y la Sociedad de Proteccion del
Derecho de Autor sobre Obras Cinematogréficas de China.

15. Seminario Nacional OMPI-Malaysia sobre gestién colectivadel derecho de autor y los
derechos conexos para artistas intérpretes y gjecutantes, Kuala Lumpur, Malasia, 25y 26 de
agosto de 2008, organizado conjuntamente por la OMPI y el Organismo de Propiedad
Intelectual de Malasia (MylPO), con la asistencia de la sociedad de gestion colectiva
Performers and Artistes Rights (M) Sdn. Bhd. (PRISM).

16. Seminario Regional dela OMPI sobre la proteccion de los artistas intérpretes o
gjecutantes en Africa, Lilongwe (Maawi), 4 y 5 de diciembre de 2008, organizado por la
OMPI en cooperacion con € Gobierno de Malawi.

17. 'V Foro Internacional Sobre Interpretaciones Audiovisuales —L as Interpretaciones
Audiovisuales en un Mercado Globalizado, Bogota, 10, 11y 12 de diciembre de 2008,
organizado por Direccién Nacional de Derecho de Autor de Colombia (DNDA), la Fundacion
AISGE y la AISGE, en cooperacion laOMPI, € Circulo Colombiano de Artistas (CICA), €
Ministerio de Educacion de Colombiay el Consgjo Nacional dela Culturay las Artes.
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