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Memorandum preparado por e Presidente del Comité Permanente

M edidas preparatorias de la Conferencia Diplomética

1. Laproteccion internaciona de las interpretaciones o €jecuciones audiovisuales fue uno
de los temas tratados en la Conferencia Diplomética sobre ciertas cuestiones de derecho de
autor y derechos conexos, celebrada en Ginebra del 2 al 20 de noviembre de 1996, y ya se
habia examinado durante |as fases preparatorias de la Conferencia Diplomética en e Comité
de Expertos sobre un posible Instrumento para la proteccion de los derechos de los artistas
intérpretes o gecutantes y 1os productores de fonogramas. La propuesta bésica de las
disposiciones sustantivas del tratado sobre la proteccion de los derechos de |os artistas
intérpretes o gecutantes y los productores de fonogramas incluia una variante por la que la
proteccién concedida a los artistas intérpretes 0 gjecutantes se extendia a las interpretaciones o
gjecuciones audiovisuales. Sin embargo, el Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o
Ejecucion y Fonogramas (en adelante denominado “el WPPT”), adoptado por la Conferencia
Diplomética, no extendio la proteccion de los artistas intérpretes o gjecutantes a las fijaciones
audiovisuales de sus interpretaciones 0 g ecuciones.

2. Encambio, la Conferencia Diplomética adopto la siguiente resolucion relativa a las
interpretaciones o g ecuciones audiovisuales:

“Las Delegaciones que participan en la Conferencia Diplomética sobre ciertas
cuestiones de derecho de autor y derechos conexos, en Ginebra,

Tomando nota de que el desarrollo de las tecnologias permitira un rgpido
crecimiento de los servicios audiovisuales y que esto aumentard las oportunidades para
gue los artistas intérpretes o gecutantes exploten sus interpretaciones o g ecuciones
audiovisuales que seran transmitidas por dichos servicios,

Reconaociendo la gran importancia de asegurar €l nivel adecuado de proteccion
para estas interpretaciones o gecuciones, en particular cuando se explotan en el nuevo
entorno digital y que las interpretaciones o g ecuciones sonoras y audiovisual es estan
cada vez més relacionadas;

Destacando la urgente necesidad de convenir nuevas normas para la proteccion
juridica internacional adecuada de las interpretaciones o gecuciones audiovisuales;

Lamentando que, a pesar de los esfuerzos de la mayoria de las Delegaciones, €
Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas no cubre los
derechos de los artistas intérpretes o gecutantes por las fijaciones audiovisuales de sus
interpretaciones o gecuciones,

Solicitan que se convogue una sesion extraordinaria de los Organos Rectores de la
OMPI competentes durante el primer trimestre de 1997 para decidir e programa de los
trabaj os preparatorios para un protocolo a Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o
Ejecucion y Fonogramas, respecto de las interpretaciones o gjecuciones audiovisuales,
con miras ala adopcion de dicho protocolo a mas tardar en1998.”
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3. Las Asambleas de los Estados miembros de la OMPI y de las Uniones administradas
por la OMPI decidieron en sus reuniones de marzo de 1997 establecer un Comité de Expertos
sobre el protocolo relativo a las interpretaciones o g ecuciones audiovisual es (documento
AB/XXX/4 Rev.). El Director General de la OMPI convoco dos reuniones del Comité de
Expertos, la primera celebrada en septiembre de 1997 y la segunda en junio de 1998.

4. Laedtructurade los Comités de la OMPI fue revisada tras las reuniones de marzo

de 1998 de las Asambleas de |los Estados miembros de la OMPI en e marco de lareformade
la estructura administrativa de la Organizacion. El sistema de Comités de Expertos fue
sustituido por & de Comités Permanentesy se establecio e Comité Permanente de Derecho
de Autor y Derechos Conexos (en adelante denominado “el SCCR”)

(documento A/32/INF/2). Se convocaron cuatro sesiones del SCCR, la primera en noviembre
de 1998, la segunda en mayo de 1999, la tercera en noviembre de 1999 y la cuarta en abril

de 2000.

5. LaOficinalnternacional dela OMPI (en adelante denominada “la Oficina
Internacional™) convocd reuniones regionales de consulta, celebradas en las distintas regiones
0 en Ginebra, con anterioridad a algunas de las reuniones de los Comités anteriormente
mencionados.

6. Losdebates del Comité de Expertos se basaron en primer lugar en memorandos
preparados por la Oficina Internacional con informacion sobre la legisdacion nacional y
regional vigente en materia de interpretaciones o € ecuciones audiovisuales, asi como en
informacion sobre la situacion real, en particular, en lo relativo a las préacticas contractual es.
En cumplimiento de las recomendaciones formuladas por el Comité de Expertosy
posteriormente por el SCCR, € Director General de la OMPI invitd alos Gobiernos de los
Estados miembros de la OMPI y ala Comunidad Europea a que presentaran propuestas en
lenguagje de tratado para su examen en las sesiones de los Comités.

7. Como consecuencia de esainvitacion del Director General, la Oficina Internacional
recibi6 las propuestas y 10s comentarios por escrito que se enumeran en los parrafos 21 a 26.
Para facilitar los trabajos de los Comités, la Oficina Internacional elaboro varios resimenes y
cuadros comparativos sobre las propuestas y |os comentarios recibidos en los plazos
previstos. Dichas propuestas y comentarios, asi como los informes de las reuniones
regionales de consulta, constituyeron la base de los trabgjos de los Comités.

8.  Encumplimiento de las recomendaciones formuladas en la tercera sesion del SCCR,
del 10 al 14 de abril de 2000 se convocaron, en Ginebra, una serie de consultas regionales,
una sesion especia del SCCR (la cuarta), una reunién de un Comité Preparatorio y la
Asamblea General de la OMP!.

9. Ensusesion celebradalosdias 11, 12 y 14 de abril de 2000, el SCCR adopté las
siguientes recomendaciones:

“El Comité Permanente de Derecho de Autor y Derechos Conexos,

considerando que e Comité Permanente de Derecho de Autor y Derechos
Conexos, en su tercera sesion celebrada del 16 a 20 de noviembre de 1999, habia
recomendado la convocatoria de |a presente sesion especia del Comité
Permanente para examinar las cuestiones pendientes y evaluar la marcha de los
trabajos con miras a celebrar una posible conferencia diplomética en diciembre
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de 2000, en la que se consideraria un instrumento internacional sobre la
proteccion de las interpretaciones o g ecuciones audiovisuales,

considerando que, al final de la presente sesion del Comité Permanente, |os
trabgj 0s se encuentran suficientemente avanzados, teniendo en cuentala
identificacion y el andlisis de las cuestiones sustantivas que deberan abordarse en
€ instrumento internacional, |0s progresos realizados sobre esas cuestiones
sustantivas durante |as deliberaciones mantenidas tanto en sesiones anteriores
como en la presente sesion del Comité Permanente; y considerando que el estado
en e gue se encuentran las deliberaciones relativas al instrumento internacional
permite que se celebre la conferencia diplomaticay se mantengan negociaciones a
dicho nivel,

ha acordado por unanimidad las siguientes recomendaciones:

1

Clausulas administrativas y finales

El Comité Preparatorio de la Conferencia Diplomatica de la OMPI sobre la
proteccion de las interpretaciones o gjecuciones audiovisuales, reunido en Ginebra
losdias 12 y 14 de abril de 2000, debera solicitar ala Oficina Internaciona que
prepare una propuesta basica con las clausulas administrativas y finales del
instrumento internacional, en la que se incluyan soluciones que sirvan de
aternativatanto a la adopcion de un protocolo del Tratado de la OMPI sobre
Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas, como a la de un tratado aparte, que ha
de someterse ala Conferencia Diplomética, basado en las disposiciones del
Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas.

Propuesta basica

La propuesta bésica con las disposiciones sustantivas del instrumento
internacional parala Conferencia Diplomética sera establecida por el Presidente
de lasesion del Comité Permanente. El Presidente contard con la asistencia de la
Oficinalnternacional de la OMPI.

La Oficina Internacional de la OMPI publicaralos proyectos de textosy los
transmitira a los Estados, organizaciones intergubernamentales y no
gubernamentales que se inviten ala Conferencia Diplomética, €l 1 de agosto
de 2000.

Consultas regionales

La Oficina Internacional deberé organizar reuniones regionales de consulta en
Africa, América Latinay el Caribe, Asiay € Pacifico, Paises Arabes, y en ciertos
paises de Europay Asia, en septiembre, octubre y noviembre, asi como reuniones
regionales de consulta en el lugar en que se celebre la Conferencia Diplomatica,
losdias 5 y 6 de diciembre de 2000.

Conferencia Diplomética

La Conferencia Diplomética debera celebrarse del 7 al 20 de diciembre de 2000.”



IAVP/DC/3
pagina5

10. En su sesion celebrada los dias 12 y 14 de abril de 2000, e Comité Preparatorio pidié a
la Oficina Internacional que preparase una propuesta bésica con las clausulas administrativas
y finales dél instrumento internacional, que incluyera variantes de disposiciones destinadas
tanto ala adopcion de un protocolo del Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion
y Fonogramas (WPPT), como ala de un tratado aparte, y que se basara en |as disposiciones
del WPPT. El Comité Preparatorio examind y aprobo el proyecto de Reglamento de la
Conferencia Diplomatica, considerd otros aspectos preparatorios necesarios de la Conferencia
y recomendd que la Conferencia Diplomética se convocase del 7 al 20 de diciembre de 2000.

11. En su periodo de sesiones celebrado los dias 13 y 14 de abril de 2000, la Asamblea

Genera dela OMPI examind las recomendaciones del SCCR 'y aprobd la convocacion de una
Conferencia Diplomatica, tal como se habia recomendado.

Generalidades sobre |la propuesta basica

12. El conjunto de proyectos de disposiciones sustantivas que conforman la propuesta
basica de un instrumento sobre la proteccion de las interpretaciones o gecuciones
audiovisuales (contenida en este documento) fue elaborado por e Presidente de la sesién del
SCCR en cumplimiento de |as decisiones anteriormente mencionadas.

13. Lapropuesta bésica consta de 20 Articulos precedidos de un Preambulo. Cada
disposicion va precedida de notas explicativas.

14. El objetivo de las notas explicativas es:

i) explicar brevemente e contenido y la razén de ser de las propuestas y ofrecer una
pauta para la comprensién e interpretacion de las disposiciones especificas;

i) indicar los antecedentes de las propuestas, y

i) incluir referencias alas propuestas y 1os comentarios formulados durante las
sesiones del Comité Permanente, asi como referencias a modelos y puntos de comparacion
gue se han encontrado en tratados ya existentes.

15. Enlas notas relativas a los articulos que contienen disposiciones sobre cuestiones de
fondo también abordadas en el WPPT, €l articulo correspondiente del WPPT ha sido
reproducido en un recuadro de pie de pagina para facilitar € examen y la comparacion del
articulo propuesto con las disposiciones correspondientes del WPPT.

16. Lapresente propuesta basica ha sido elaborada sobre la base de las propuestas
formuladas durante |os trabajos del Comité de Expertos sobre un Protocolo relativo alas
interpretaciones o gjecuciones audiovisualesy del SCCR, y habida cuenta de las
deliberaciones que tuvieron lugar en dichos Comités. Estas propuestas se han examinado
atentamente y algunas de sus partes figuran en el Instrumento propuesto, a veces con una
redaccion nueva o combinada. En caso necesario se han afiadido elementos adicionales, pero
no todos los elementos de todas | as propuestas figuran en e Instrumento propuesto. Debido
al importante niUmero de propuestas presentadas, en las Notas no se haindicado cudles
corresponden a cada del egacion.
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17. Sehan propuesto variantes en los casos en que las delegaciones propusieron soluciones
diferentes durante los trabajos de los Comités antes mencionados, y se ha estimado
conveniente presentarlas para consideracion de la Conferencia Diplomética. Sin embargo, €
nimero de variantes propuestas se ha mantenido lo mas limitado posible. Las variantes se
han indicado en € texto con letras mayUsculas A, B, C, etc., de conformidad con lo dispuesto
en el Articulo 29.1)b) del proyecto de Reglamento de la Conferencia Diplomética.

18. En € Instrumento propuesto se enuncian detalladamente todas las disposiciones. Entre
ellas estan |as que puedan formularse como referencias ad WPPT con objeto de que ciertas
disposiciones de ese Tratado se apliquen mutatis mutandis ala proteccion prevista en el
Instrumento propuesto. Se ha optado por este método por motivos de precision juridicay para
facilitar la lecturay comprension.

19. Sin embargo, esta solucion no impide que al finalizar las deliberaciones ciertas partes
del Instrumento propuesto se modifiquen para pasar a ser referencias al WPPT. En este
sentido las disposiciones mas evidentes parecen ser € Articulo 5 (Derechos morales),
Articulo 6 (Derechos patrimoniales de los artistas intérpretes o gjecutantes por sus
interpretaciones o gecuciones no fijadas), Articulo 7 (Derecho de reproduccion), Articulo 8
(Derecho de distribucion), Articulo 9 (Derecho de aquiler), Articulo 10 (Derecho de poner a
disposicion interpretaciones o gecuciones fijadas), Articulo 13 (Limitacionesy excepciones),
Articulo 14 (Duracién de la proteccion), Articulo 15 (Obligaciones relativas a las medidas
tecnolégicas), Articulo 16 (Obligaciones relativas a la informacion sobre la gestion de
derechos), Articulo 17 (Formalidades), y Articulo 20 (Disposiciones sobre la observancia de
los derechos).

Propuestas presentadas durante |a etapa preparatoria

20. Enlapresente propuesta basica se suele hacer referencia alos documentos de trabajo
presentados durante |as etapas preparatorias de los Comités ya mencionados y alas posturasy
propuestas de los Estados miembros, grupos regionales de Estados miembros y la Comunidad
Europea y sus Estados miembros, formuladas en las sesiones de los Comités.

21. Enlaprimerasesiéon del Comité de Expertos celebradalos dias 15, 16 y 19 de
septiembre de 1997, la Oficina Internacional presentd los siguientes documentos de trabajo:

AP/CE/1/2: Legidaciones nacionales y regionales vigentes en materia de
interpretaciones o g ecuciones audiovisuales.

AP/CE/1/3: Informacion recibida de Estados miembros de la OMPI en relacion con las
interpretaciones o gjecuciones audiovisuales.

AP/CE/1/3 Add.: Informacidn recibida de Estados miembros de la OMPI y de la
Comunidad Europeay sus Estados miembros.

22. Enlasegundasesion del Comité de Expertos celebrada del 8 al 12 de junio de 1998, se
presentaron |os siguientes documentos de trabagjo:

APICE/2/2: Propuestasy otras presentaciones recibidas de |os Estados miembros de la
OMPI y la Comunidad Europea.

APICE/2/3: Propuesta de la Republica de Corea.

AP/CE/2/4. Propuesta de los Estados Unidos de América.

APICE/2/4 Corr.: Corrigéndum del documento AP/CE/2/4.
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APICE/2/5: Propuesta de Argelia, Burkina Faso, Camerin, Ghana, Kenya, Maawi,
Mali, Marruecos, Namibia, Nigeria, Senegal, Sudéfrica, Sudan, Togo y Zambia.
AP/CE/2/6: Informe de la Reunion regional de consulta para paises de América Latina
y el Caribe, Quito, 4 al 6 de mayo de 1998.

APICE/2/7: Cuadro comparativo de las propuestas recibidas hasta el 3 de junio

de 1998.

AP/CE/2/8: Informe de la Reunion regiona de consulta para paises de Asiay €
Pacifico, Nueva Delhi, 20 a 22 de mayo de 1998.

Parala primera sesiéon del SCCR, celebrada del 2 al 10 de noviembre de 1998, se

presentaron |os siguientes documentos.

24,

SCCR/VINF/2: Informacion recibida de los Estados miembros de la OMPI y de la
Comunidad Europea.

SCCR/1/4: Propuestas recibidas de Estados miembros de la OMPI.

SCCR/1/5: Informe de la Reunion regional de consulta para Asiay € Pacifico,
Shanghai, 14 al 16 de octubre de 1998.

SCCR/1/6: Comunicacion del Brasil, relativa a Informe sobre la Reunion regiona de
consulta para América Latinay el Caribe (documento SCCR/1/4).

SCCR/1U/7: Informe de la Reunion regional de consulta para paises de América Latinay
el Caribe, Ginebra, 29 y 30 de octubre de 1998.

SCCR/1/8: Presentacion del Canada.

Para la segunda sesion del SCCR, celebrada del 4 al 11 de mayo de 1999, se

presentaron |os siguientes documentos:

25.

SCCR/2/2: Informe sobre la Reunion regional de consulta para paises de América
Latinay € Caribe, Ginebra, 6 de noviembre de 1998.

SCCR/2/3: Presentacion de la Comunidad Europeay sus Estados miembros.
SCCR/2/4: Punto 4 del Orden del dia: proteccidn de las interpretaciones o gjecuciones
audiovisuales. Cuadro comparativo de las propuestas recibidas hasta el 28 de febrero
de 1999.

SCCR/2/9: Propuesta de la India.

SCCR/2/13: Propuestadel Senegal.

Paralatercera sesion del SCCR, celebradadel 16 al 20 de noviembre de 1999, se

presentaron |os siguientes documentos:

SCCR/3/3: Explicacién complementaria de la propuesta del Japon respecto de un
Protocolo del Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas
relativo alas interpretaciones o g ecuciones audiovisuales.

SCCR/3/5: Documento presentado por la Republica Unida de Tanzania

SCCR/3/7: Documento presentado por los Estados Unidos de América.

SCCR/3/8: Propuesta adiciona del Japon relativa a los derechos morales.

SCCR/3/9: Presentacion del Canada

SCCR/3/10: Informe sobre la Reunion regional de consulta de los Estados de Europa
Central y del Béltico sobre la proteccion de las interpretaciones o gjecuciones
audiovisuales, la proteccién de las bases de datos y |a proteccion de los derechos de los
organismos de radiodifusion, Ginebra, 15 de noviembre de 1999.
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26. Paralacuartasesion del SCCR, celebradalos dias 11, 12 y 14 de abril de 2000, se
presentaron |os siguientes documentos:

SCCR/4/2: Presentacién en nombre de la Comunidad Europeay sus Estados miembros
relativa a la proteccion de los derechos de los artistas intérpretes o g ecutantes sobre sus
interpretaciones o gjecuciones audiovisuales.

SCCR/4/3: Documento sobre € nuevo Articulo 4 presentado por los Estados Unidos de
Ameérica.

SCCR/4/4: Observaciones de los Estados Unidos de América sobre cesion de derechos.
SCCR/4/5: Informe sobre la consultaregional de los Estados de Europa Central y del
Baltico sobre la proteccion de las interpretaciones o g ecuciones audiovisuales,

Ginebra, 10 de abril de 2000.

SCCR/4/7: Informe de la Reunion regional de consulta para paises de América Latinay
el Caribe, Ginebra, 12 de abril de 2000.

SCCR/4/8 Corr.: Propuesta de ciertos paises africanos sobre cesion de derechos.

Declaraciones concertadas adoptadas junto con € WPPT

27. LaConferencia Diplomética de 1996 adopto varias declaraciones concertadas relativas a
diversas disposiciones del WPPT. La Conferencia Diplomatica del 2000 podria considerar la
adopcion de la siguiente declaracion concertada relacionada con las del WPPT:

“Las declaraciones concertadas relativas a Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o
Ejecucién y Fonogramas (WPPT), adoptadas por la Conferencia Diplomética sobre
ciertas cuestiones de derecho de autor y derechos conexos, celebrada del 2

al 20 de diciembre de 1996, tienen, mutatis mutandis, la misma validez respecto del
[Protocolo/Tratado] que del WPPT.”

L as declaraciones concertadas que puedan ser pertinentes parael Instrumento propuesto se
reproducen de la manera siguiente:  su texto figura en los parrafos 28 a 32, y en las Notas
sobre cada articulo en cuestion se vuelve a hacer referencia a dichos parrafos.

28. Parasu consideracion en el contexto del Articulo 1.3) del Instrumento propuesto. La
primera parte de la declaracion concertada relativa al Articulo 1.2) del WPPT dicelo
siguiente: “Queda entendido que el Articulo 1.2) aclaralarelacion entre los derechos sobre
los fonogramas en virtud del presente Tratado y €l derecho de autor sobre obras incorporadas
en los fonogramas. Cuando fuera necesaria la autorizacién del autor de una obra incorporada
en el fonogramay un artista intérprete o gjecutante o productor propietario de los derechos
sobre € fonograma, no dejara de existir la necesidad de la autorizacion del autor debido a que
también es necesariala autorizacion del artista intérprete o gecutante o del productor, y
viceversa'. Lasegunda parte de la declaracion concertada dice lo siguiente: “Queda
entendido asimismo que nada en el Articulo 1.2) impedira que una Parte Contratante prevea
derechos exclusivos para un artista intérprete o g ecutante o productor de fonogramas que
vayan méas ala de los que deben preverse en virtud del presente Tratado.”

29. Parasu consideracion en € contexto de los Articulos 7 v 13 del Instrumento propuesto.
La declaracion concertadarelativaalos Articulos 7, 11 'y 16 del WPPT dice lo siguiente: “El
derecho de reproduccion, segin queda establecido en los Articulos 7 y 11, y las excepciones
permitidas en virtud de los mismos y del Articulo 16, se aplican plenamente al entorno digital,
en particular ala utilizacion de interpretaciones o gjecuciones y fonogramas en formato
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digital. Queda entendido que € almacenamiento de una interpretacion o gecucion protegida
o de un fonograma en forma digital en un medio electrénico constituye una reproduccion en el
sentido de esos Articulos’.

30. Parasu consideracion en el contexto de los Articulos 8 y 9 del Instrumento propuesto.
La declaracion concertada respecto de los Articulos 2.€), 8, 9, 12 y 13 del WPPT dicelo
siguiente: “Tal como se utilizan en estos Articulos, las expresiones “copias’ y “origina y
copias’, sujetas a derecho de distribucion y a derecho de alquiler en virtud de dichos
Articulos, se refieren exclusivamente a copias fijadas que pueden ponerse en circulacion
como objetos tangibles.”

31. Parasu consideracion en el contexto del Articulo 13 del Instrumento propuesto. De
conformidad con la declaracion concertada relativaa Articulo 16 del WPPT, la declaracion
concertada relativaa Articulo 10 del Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor
(denominado en adelante el WCT) se aplica mutatis mutandis a Articulo 16 del WPPT. La
primera parte de la declaracion concertadarelativa a Articulo 10 del WCT dice lo siguiente:
“Queda entendido que las disposiciones del Articulo 10 permiten alas Partes Contratantes
aplicar y ampliar debidamente las limitaciones y excepciones a entorno digital, en sus
legislaciones nacionales, tal como las hayan considerado aceptables en virtud del Convenio de
Berna. Igualmente, debera entenderse que estas disposiciones permiten alas Partes
Contratantes establecer nuevas excepciones y limitaciones que resulten adecuadas a entorno
dered digital”. Lasegunda parte dice lo siguiente: “También queda entendido que €l
Articulo 10.2) no reduce ni amplia el ambito de aplicabilidad de las limitaciones y
excepciones permitidas por el Convenio de Berna.”

32. Parasu consideracion en el contexto del Articulo 16 del Instrumento propuesto. De
conformidad con la declaracion concertada relativaa Articulo 19 del WPPT, la declaracion
concertadarelativaa Articulo 12 del WCT se aplica mutatis mutandis a Articulo 19 del
WPPT. Laprimera parte de la declaracion concertadarelativaa Articulo 12 del WCT dicelo
siguiente: “Queda entendido que la referencia a“unainfraccion de cualquiera de los derechos
previstos en €l presente Tratado o en el Convenio de Berna’ incluye tanto los derechos
exclusivos como los derechos de remuneracion.” La segunda parte dice lo siguiente:

“Igua mente queda entendido que las Partes Contratantes no se basaran en el presente Articulo
para establecer o0 aplicar sistemas de gestion de derechos que tuvieran €l efecto de imponer
formalidades que no estuvieran permitidas en virtud del Convenio de Berna o del presente
Tratado, y que prohiban e libre movimiento de mercancias o impidan €l gercicio de derechos
en virtud del presente Tratado.”
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Variante A

Proyecto de Protocolo

del Tratado dela OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas,

relativo a las I nter pretaciones o Ejecuciones Audiovisuales

Variante B
Proyecto de Tratado dela OMPI
sobre Inter pretaciones o Ejecuciones Audiovisuales
indice
Preambulo
Articulo 1: Relacion con otros Convenios, Convencionesy Tratados
Articulo 2: Definiciones
Articulo 3: Beneficiarios de la proteccion
Articulo 4: Trato nacional
Articulo 5:  Derechos morales
Articulo 6: Derechos patrimoniales de los artistas intérpretes o gjecutantes por sus
interpretaciones o gecuciones no fijadas

Articulo 7:  Derecho de reproduccion
Articulo 8: Derecho de distribucion
Articulo 9: Derecho de aquiler
Articulo 10: Derecho de poner a disposicion interpretaciones o gjecuciones fijadas
Articulo 11: Derecho de radiodifusion y comunicacién a publico
Articulo 12: Variante E Cesion

Variante F Habilitacion para el gercicio de los derechos

Variante G Derecho aplicable a las cesiones

Variante H [Sin disposicion]
Articulo 13: Limitacionesy excepciones
Articulo 14: Duracion de la proteccion
Articulo 15: Obligaciones relativas a las medidas tecnol 6gicas
Articulo 16: Obligaciones relativas ala informacion sobre la gestion de derechos

Articulo 17:

Formalidades
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Articulo 18: Reservas
Articulo 19: Aplicacion en e tiempo

Articulo 20: Disposiciones sobre la observancia de |os derechos
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Notassobree Tituloy e PreAmbulo

0.01 Durante las fases preparatorias no se alcanzo un acuerdo en cuanto ala naturaleza del
nuevo instrumento sobre la proteccion de las interpretaciones o gjecuciones audiovisuales. En
esa etapa varias delegaciones propusieron que el nuevo instrumento quedara subordinado al
WPPT vy, en consecuencia, se denominase “Protocolo”. Algunas otras delegaciones
propusieron que el nuevo instrumento debia ser autbnomo por 1o que deberia denominarse
“Tratado”. Con objeto de reflgar ambas opciones, a principio de la propuesta se han
presentado dos variantes para €l titulo de este instrumento. En la portada del presente
documento se ha utilizado la expresion genérica “ Instrumento”.

0.02 EnlaVariante A, se ha propuesto € titulo “Protocolo del Tratado de la OMPI sobre
Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas, relativo alas Interpretaciones o Ejecuciones
Audiovisuaes’. EnlaVariante B se ha propuesto € titulo “Proyecto de Tratado de la OMPI
sobre Interpretaciones o Ejecuciones Audiovisuales’, siguiendo el modelo adoptado en €
contexto del WPPT y del WCT. Laeleccion de esas variantes también se recoge en €l
Articulo 1 en el que se establece larelacion del Instrumento propuesto con otros convenios y
tratados.

0.03 Laeleccion entre esas dos variantes recae en la Conferencia Diplomética. En las
Notas sobre el Articulo 1 se exponen algunas consideraciones sobre laimportancia de esta
eleccion y los factores que la afectan.

0.04 Parasimplificar el método de presentacion, en latotalidad de las disposiciones
sustantivas de esta propuesta basica, se ha utilizado la expresion “ Tratado”. En el caso de que
la Conferencia Diplomatica opte por la Variante A, la palabra“ Tratado” se sustituira por la
palabra “Protocolo” en todas las disposiciones, a excepcion del Articulo 1.1).

0.05 El Preambulo establece €l objetivo del Instrumento propuesto y los principales
argumentos y consideraciones relacionadas con el mismo. Los cuatro primeros parrafos
siguen & modelo y la redaccion del Preambulo del WPPT.

0.06 El primer parrafo del Preambulo expresa el objetivo mas general del Instrumento
propuesto. Sigue el modelo del primer parrafo del Predmbulo del WPPT, basado a su vez en
el primer parrafo del Preambulo del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas (denominado en adelante en estas Notas “el Convenio de Berna’).

0.07 El segundo pérrafo reconoce la necesidad de introducir nuevas normas internacionales
para la consecucion del objetivo identificado en € primer parrafo.

Preambulo del WPPT
L as Partes Contr atantes,

Deseosas de desarrollar y mantener la proteccion de los derechos de los artistas intérpretes o
gjecutantes y los productores de fonogramas de la manera més eficaz y uniforme posible,

Reconociendo la necesidad de introducir nuevas normas internacionales que ofrezcan
soluciones adecuadas a los interrogantes planteados por |0s aconteci mientos econémicos,
sociales, culturales y tecnol 6gicos,

[contindal
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Preambulo

Las Partes Contratantes,

Deseosas de desarrollar y mantener la proteccidn de los derechos de |os artistas intérpretes o

gjecutantes de la manera mas eficaz y uniforme posible,

Reconociendo la necesidad de introducir nuevas normas internacionales que ofrezcan

soluciones adecuadas a | os interrogantes planteados por |os aconteci mientos econdémicos,

culturales y tecnolégicos,

[Continta el Preambul o]
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0.08 El tercer parrafo reconoce larelacion del Instrumento propuesto con la evolucion del
entorno general del sistema de propiedad intelectual, a saber, e desarrollo y la convergencia
de las tecnol ogias de informacion y comunicacion. El Instrumento propuesto contiene
algunas disposiciones sobre “temas tradicionales’ y también incluye soluciones alos
problemas planteados por la evolucién tecnol6gica, del mismo modo que el WPPT y e WCT,
gue suelen denominarse los “ Tratados Internet” de la OMPI. El Instrumento propuesto
actualizay complementa €l sistema de conveniosy tratados de la OMPI en e ambito del
derecho de autor y los derechos conexos.

0.09 El cuarto parrafo reconoce la necesidad de mantener un equilibrio entre |os derechos
de los artistas intérpretes 0 gecutantes y los intereses del publico en general, al igua que los
parrafos correspondientes del WPPT y del WCT.

0.10 El quinto péarrafo contiene una referencia al &mbito de la proteccién contemplada en €l
WPPT.

0.11 El sexto parrafo contiene una referencia a la resolucion adoptada por 1a Conferencia
Diplomética sobre ciertas cuestiones de derecho de autor y derechos conexos, celebrada en
Ginebradel 2 al 20 de diciembre de 1996 (denominada en o sucesivo en estas notas “la
Conferencia Diplomética de 1996").

[Fin de las Notas sobre el Tituloy e Preambul o]

[Predmbulo del WPPT, continuacion]

Reconociendo € profundo impacto que han tenido el desarrollo y la convergencia de las
tecnologias de informacion y comunicacion en la produccion y utilizacion de interpretaciones
0 gecuciones y de fonogramas,

Reconociendo la necesidad de mantener un equilibrio entre los derechos de los artistas
intérpretes o g ecutantes y los productores de fonogramas y los intereses del publico en
general, en particular en la educacion, lainvestigacion y € acceso alainformacion,

Han convenido lo siguiente:
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[Predambul o, continuacion]
Reconociendo e profundo impacto que han tenido el desarrollo y la convergencia de las
tecnologias de informacion y comunicacion en la produccion y utilizacion de interpretaciones

0 gjecuciones audiovisuales,

Reconociendo la necesidad de mantener un equilibrio entre los derechos de los artistas
intérpretes o gjecutantes sobre sus interpretaciones o gjecuciones audiovisuales, por un lado, y
los intereses del publico en general por otro, en particular en la educacion, lainvestigacion y

a acceso alainformacion,

Reconociendo que € Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas

hecho en Ginebra el 20 de diciembre de 1996, no amplia la proteccion alos artistas intérpretes

0 g/ecutantes con respecto a sus interpretaciones o € ecuciones audiovisuales,

Refiriéndose ala Resolucion relativa a las interpretaciones o gjecuciones audiovisuales,

adoptada por la Conferencia Diplomética sobre ciertas cuestiones de derecho de autor y

derechos conexos el 20 de diciembre de 1996;

Han convenido lo siguiente:

[Fin del Predmbulo]
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Notassobreel Articulo 1

1.01 Lasdisposicionesdel Articulo 1 serefieren ala naturaleza del Instrumento propuesto y
definen su relacion con otros conveniosy tratados. En el parrafo 1) y en € parrafo 4) se
presentan dos variantes. Dichas variantes son una continuacion de las presentadas en e
contexto del titulo del Instrumento propuesto. Debido alarelacion existente entre el

parafo 1) y € parrafo 4) y con objeto de facilitar la presentacion, dichos parrafos figuran uno
detrés del otro en cada variante y en un orden gque no corresponde al orden definitivo que se
tiene previsto.

1.02 Deconformidad con € péarrafo 1) dela Variante A, € Instrumento propuesto seria un
protocolo del WPPT. Por otra parte, € parrafo 1) delaVariante B, que no incluye texto, se
presenta ala Conferencia Diplomatica con objeto de que sea posible considerar al Instrumento
propuesto como un tratado aparte. En este caso, no seria necesaria una disposicion que
definiera la naturaleza del instrumento.

1.03 Deconformidad con € péarrafo 4) de la Variante A, e Instrumento propuesto no
tendria conexion con ningun tratado con la salvedad del WPPT. El proyecto de clausula en
virtud de la Variante A seria adecuado tanto para un protocolo del WPPT como para un
tratado vinculado al WPPT. El parrafo4) de la Variante B se formula para prever el caso de
un posible tratado autbnomo.

1.04 Existen fundamentos juridicos en el sentido de que la denominacion elegida del
Instrumento propuesto no conlleva significacién especifica alguna. Tanto un “Protocol 0”
como un “Tratado” pueden estar vinculados a otro tratado. Un “Protocolo” o un “Tratado”
podran elaborarse basandose en |os principios de otro tratado e incluso incorporar, mediante
referencia, partes de otro tratado. Un buen g emplo de este procedimiento es el WCT y sus
referencias al Convenio de Berna.

1.05 Uno de los motivos principales para denominar “Protocolo” al Instrumento propuesto
parece ser e hecho de que esta denominacion fue utilizada en la Resolucion relativa alas
interpretaciones o g ecuciones audiovisuales adoptada por la Conferencia Diplomética

de 1996, y que la mayoria de las delegaciones siguieron utilizandola durante | as etapas
preparatorias. La utilizacién de la denominacion “Protocolo” en1996 y quizas en la
actualidad, puede fundarse en la opinién de que seria fécil desde un punto de vista politico y
técnico incorporar a WPPT mediante un protocolo la proteccion de las interpretaciones o
gjecuciones audiovisuales. En ese caso, varias disposiciones del WPPT se incorporarian
mutatis mutandis al Instrumento propuesto.

Articulo 1 del WPPT
Relacion con otros Conveniosy Convenciones

1)  Ningunadisposicion del presente Tratado ira en detrimento de las obligaciones que las
Partes Contratantes tienen entre si en virtud de la Convencion Internacional sobre la
proteccion de las artistas intérpretes o g ecutantes, |os productores de fonogramas y los
organismos de radiodifusion, hecha en Roma el 26 de octubre de 1961 (denominada en
adelante la “Convencion de Roma’).

[continGal
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Articulo 1
Relacién con otros Convenios, Convencionesy Tratados
Variante A
1)  El presente Tratado constituye un Protocolo del Tratado de la OMPI sobre

Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas, hecho en Ginebra el 20 de diciembre de 1996.

[Los parrafos 2) y 3) figuran en la pagina 21]

4)  El presente Tratado no tendra conexion alguna con otros tratados, a excepcion del

Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas, ni perjudicara ningin

derecho u obligacion en virtud de cualquier otro tratado.

Variante B

1) [Sindisposicion]

[Los parrafos 2) y 3) figuran en la pagina 21]

4)  El presente Tratado no tendra conexion alguna con otros tratados, ni perjudicara ningin

derecho u obligacién en virtud de otros tratados.

[El Articulo 1 contintal
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1.06 Sin embargo, se pueden exponer argumentos favorables a que e Instrumento
propuesto se denomine tratado. En primer lugar, el WPPT se circunscribe esencialmente a las
interpretaciones o gecuciones sonoras o fijadas en fonogramas, mientras que el ambito del
Instrumento propuesto pertenece ala esfera audiovisual y queda, por consiguiente, fuera del
ambito del WPPT. Asi pues, el objeto de proteccidn es distinto en los dos Instrumentos. En
segundo lugar el Instrumento propuesto no complementa ni modificael WPPT, ni tampoco
amplia o modifica la proteccién contemplada en el WPPT, sino que afiade una esfera de
proteccion completamente nueva.

1.07 Ademas, cabe sefidar que independientemente de que € Instrumento propuesto se
denomine en e futuro Protocolo o Tratado, en virtud del derecho internacional es un tratado.
De conformidad con e Articulo 2.1)a) de la Convencién de Viena sobre el Derecho de los
Tratados, “ se entiende por tratado un acuerdo internacional celebrado por escrito entre
Estados y regido por € derecho internacional, ya conste en un instrumento Unico o en dos o
mas I nstrumentos conexos y cualquiera que sea su denominacion particular” [énfasis
afadido].

1.08 El parrafo 2 contiene una clausula “ de salvaguardia del WPPT y de la Convencién de
Roma’ redactada segun el Articulo 2.2 del Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de
Propiedad Intelectual relacionados con € Comercio (denominado en adelante en las presentes
Notas “el Acuerdo sobre los ADPIC”). Enla*“clausula de salvaguardia de Roma’ del
Articulo 1.1) del WPPT se utilizé la misma redaccion.

1.09 HEl parrafo 3) contiene una cldusula de “ausencia de dafio” relativa a la proteccion de
las obras literarias y artisticas, redactada segin € modelo de la Convencién Internacional
sobre la proteccion de los artistas intérpretes o g ecutantes, |os productores de fonogramas 'y
los organismos de radiodifusion (denominada en adelante en | as presentes Notas “la
Convencion de Roma’). La Conferencia Diplomatica de 1996 redactd € Articulo 1.2) del
WPPT segln la misma norma.

1.10 LaConferencia Diplomética de 1996 adopt6 una declaracién concertada respecto del

Articulo 1.2) del WPPT, pertinente para el examen del Articulo 1.3) del Instrumento
propuesto (véase el parrafo 28 del Memorandum).

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 1]

[Articulo 1 del WPPT, continuacion]

2) Laproteccion concedida en virtud del presente Tratado dejara intactay no afectara en
modo alguno ala proteccion del derecho de autor en las obras literarias y artisticas. Por 1o
tanto, ninguna disposicion del presente Tratado podra interpretarse en menoscabo de esta
proteccién.

3) El presente Tratado no tendra conexion con, ni perjudicara ningun derecho u obligacion
en virtud de otro tratado.
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[Articulo 1, continuacion]

2)  Ningunadisposicién del presente Tratado ird en detrimento de las obligaciones que las
Partes Contratantes tienen entre si en virtud del Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o
Ejecucion y Fonogramas, o de la Convencién Internacional sobre la proteccion de los artistas
intérpretes o gecutantes, los productores de fonogramas y |os organismos de radiodifusion,

hecha en Roma &l 16 de octubre de 1961.

3) Laproteccion concedida en virtud del presente Tratado dejardintactay no afectara en
modo alguno ala proteccién por derecho de autor de las obras literarias y artisticas. Por lo

tanto, ninguna disposicion del presente Tratado podra interpretarse en menoscabo de esta

proteccién.

[Fin del Articulo 1]
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Nota sobre el Articulo 2

2.01 El Articulo 2 contiene definiciones sobre los términos utilizados en € Instrumento
propuesto. En este aspecto sigue la tradicion de los tratados en € campo de los derechos
conexos o derechos relacionados con €l derecho de autor.

2.02 End puntoa) se define e término “artistas intérpretes o gjecutantes’. La definicion
reproduce € texto del Articulo 2.a) del WPPT. Ladefinicién utilizada en dicho tratado se
aparta de la definicién de la Convencion de Roma solo en dos aspectos. afiade la palabra
“interpreten” alalista de tipos de actividades que puedan ser objeto de interpretacion o
gjecucion y afiade “expresiones de folclore” a ambito de las interpretaciones o gecuciones.

2.03 Durante los trabajos del Comité de Expertosy del SCCR se presentaron propuestas
destinadas a excluir alos “figurantes’ de la proteccion del Instrumento propuesto. Ademas,
se propuso que la definicion excluyera expresamente a los artistas intérpretes o gjecutantes
cuyas interpretaciones son de naturaleza ocasional o incidental como los “figurantes’. Por lo
general, los “figurantes’, “artistas intérpretes o g ecutantes secundarios’ o “ participantes
secundarios’ no relinen los requisitos para la proteccion debido a que en sentido estricto no
interpretan o gjecutan una obra literaria o artistica ni expresiones del folclore. De ese modo,
No parece ser necesario que en el Instrumento propuesto se incluya una disposicion expresa
relativa alos figurantes. En consecuencia, a aplicar €l Instrumento propuesto, |as Partes
Contratantes podran determinar en su legislacidn naciona en qué punto una persona pasa a
ser un artista intérprete o gecutante con derecho a proteccion. Al formular esta
determinacion, las Partes Contratantes podran tomar en consideracion las practicas
establecidas del sector y, entre otros factores, S una persona tiene un papel con texto o forma
parte del escenario de la actuacion.

2.04 Ladefinicién de “interpretaciones o € ecuciones audiovisuales’ del punto b) se explica
por si solay se basa en la definicion de “fijacion audiovisual” que figura en el punto
siguiente. Ademas, la definicion aclara que el término “interpretacion o gecucion” también
podra utilizarse separadamente en el Instrumento propuesto para referirse ala interpretacion o
gjecucion audiovisual.

2.05 Enéd puntoc) se define laexpresion “fijacion audiovisual”. Su estructura esta basada
en la definicion de “fijacion” del WPPT, y todos sus elementos técnicos (“incorporacion”,

“representacion”, “a partir de la cual puedan percibirse, reproducirse o comunicarse” y

Articulo 2 del WPPT
Definiciones

A los fines del presente Tratado, se entendera por:
a) “artistasintérpretes o gecutantes’, todos los actores, cantantes, musicos, bailarines u
otras personas que representen un papel, canten, reciten, declamen, interpreten o gecuten en
cualquier forma obras literarias o artisticas o expresiones del folclore;
b) “fonograma’, toda fijacion de los sonidos de una gjecucion o interpretacion o de otros
sonidos, o de una representacion de sonidos que no sea en forma de unafijacion incluida en
una obra cinematogréfica o audiovisual;
c) “fijacion”, laincorporacion de sonidos, o la representacion de éstos, a partir de la cua
puedan percibirse, reproducirse o comunicarse mediante un dispositivo;

[continda]
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Articulo 2

Definiciones

A los fines del presente Tratado, se entendera por:

a) “artistasintérpretes o g ecutantes’, todos los actores, cantantes, musicos, bailarines u
otras personas que representen un papel, canten, reciten, declamen, interpreten o gecuten en

cualquier forma obras literarias o artisticas o expresiones del folclore;

b)  “interpretaciones o gjecuciones audiovisuales’ (en adelante “interpretaciones o
gjecuciones’) las interpretaciones o gecuciones que puedan incorporarse en fijaciones

audiovisuales;

c) “fijacion audiovisua”, laincorporacion de imagenes en movimiento,
independientemente de que estén acompafiadas de sonido o de la representacion de éste, a

partir de la cual puedan percibirse, reproducirse o comunicarse mediante un dispositivo;

[El Articulo 2 continua]
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“mediante un dispositivo”) que no estan determinados por €l objeto diferente abordado por €
Instrumento propuesto, son idénticos. En una fijacion audiovisual se incorporan “las
imagenes en movimiento, independientemente de que estén acompafiadas de sonido o de la
representacion de éste”. La expresion “imagenes en movimiento” deberia interpretarse en un
sentido amplio que abarque cualquier material visual capaz de transmitir una impresiéon de
movimiento. Laexpresion “incorporacion” abarca € resultado de incorporar o grabar €
material visual utilizando cualquier medio y cualquiera sea el soporte. Conviene aclarar que
la percepcion, reproduccion o comunicacion puede realizarse Unicamente con € auxilio de
una maguina o dispositivo. Por Ultimo, cabe sefidar que, al igua que en la definicién
correspondiente del WPPT, la definicion de incorporacion no califica ni cuantifica la duracion
de lavida de la incorporacion necesaria para resultar en una fijacion. No se establecen
condiciones respecto del requisito de permanencia o estabilidad de la incorporacion. En €
Instrumento propuesto, la expresion “fijacion audiovisua” se utiliza para referirse atoda
primerafijacion y a cuaquier fijacién incorporada a una copia subsiguiente. Ademés de las
interpretaciones o gecuciones audiovisuales, un portador dado puede incorporar otros tipos
diferentes de objetos protegidos, incluidas las obras cinematograficas o audiovisuales, aunque
no limitandose a éstas.

2.06 Ladefinicion de“radiodifusion” en e punto d) sigue la definicién que figuraen el
Articulo 2 del WPPT, salvo que alos efectos del Instrumento propuesto, sustituye la
expresion “de sonidos 0 de imégenes 'y sonidos’ por “de sonidos 0 imégenes o de imagenesy
sonidos’. La primera oracion de la definicion esta redactada sobre la base del prototipo de
definicion de radiodifusion que figuraen el Articulo 3.f) de la Convencion de Roma. Las
otras dos partes de la definicién reproducen |os elementos modernizados del concepto de
radiodifusion introducido en el WPPT. Su objetivo es eliminar las incertidumbres relativas a
lainterpretacion o gjecucion. Por la misma razon que en el WPPT, en € Instrumento
propuesto no se incluye una definicion de “retransmision”. Segun € Articulo 3.g) de la
Convencién de Roma, se entendera por “retransmision”, la emision simultanea por un
organismo de radiodifusién de una emision de otro organismo de radiodifusion. La
retransmision es una radiodifusion.

[Articulo 2 del WPPT, continuacion]

d) “productor de fonogramas’, la persona natural o juridica que toma lainiciativay tiene la
responsabilidad de la primera fijacion de los sonidos de una gecucién o interpretacion u otros
sonidos o las representaciones de sonidos;

€) “publicacion” de unainterpretacion o gecucion fijada o de un fonograma, la oferta al
publico de lainterpretacién o gecucion fijada o del fonograma con el consentimiento del
titular del derecho y siempre que los g emplares se ofrezcan a publico en cantidad suficiente;
f)  “radiodifusion”, latransmision inaldmbrica de sonidos o de imégenes y sonidos o de las
representaciones de éstos, para su recepcion por e publico; dicha transmision por satélite
también es una "radiodifusion”; la transmision de sefiales codificadas sera "radiodifusion”
cuando los medios de descodificacion sean ofrecidos a publico por € organismo de
radiodifusion o con su consentimiento;

g  “comunicacion a publico” de unainterpretacion o gjecucion o de un fonograma, la
transmision a publico, por cualquier medio que no sea la radiodifusion, de sonidos de una
interpretacion o gecucion o los sonidos o las representaciones de sonidos fijadas en un
fonograma. A los fines del Articulo 15, se entender& que “comunicacion a publico” incluye
también hacer que los sonidos o |as representaciones de sonidos fijados en un fonograma
resulten audibles al publico.
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[Articulo 2, continuacion]

d) “radiodifusion”, latransmisién inaldmbrica de sonidos 0 imagenes o de imagenes y
sonidos o de |as representaciones de éstos; dicha transmision por satélite también es una
radiodifusion”; latransmision de sefides codificadas serd “radiodifusion” cuando los medios
de descodificacién sean ofrecidos a publico por e organismo de radiodifusion o con su

consentimiento;

€  “comunicacion a publico” de unainterpretacion o gecucion, latransmision al publico,

por cualquier medio que no seala radiodifusion, de una interpretacion o g ecucion no fijada, o
de una interpretacion o gjecucion fijada en una fijacion audiovisual. A los fines del

Articulo 11, la*“comunicacion a publico” incluye el hecho de lograr que una interpretacion o
gjecucion fijada en una fijacién audiovisua pueda ser oida o vista u oiday vista por €

publico.

[Fin del Articulo 2]
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2.07 Ladefinicion de“comunicacion a publico” en e punto €) se adapta alos fines
especificos de los Articulos 6 y 11 del Instrumento propuesto. Al igual que la definicion
correspondiente del WPPT, la definicidn consta de 2 partes. La primera parte define la
“comunicacion al publico” como latransmision al publico, por cualquier medio que no seala
radiodifusion. Esta definicidn cubre cualquier transmision por hilo de unainterpretacion o
gjecucion real o de unainterpretacion o gecucion para el publico de unainterpretacion o
gjecucion fijada en una fijacion audiovisual, cuando € publico no esté presente en e lugar en
el que seredlizalainterpretacion o gjecucién, o cuando lafijacién audiovisua se utiliza para
iniciar latransmision. La definicion incluye también las transmisiones unidireccionales a los
particulares mediante la utilizacion de conexiones inalambricas pero excluye las
transmisiones inaldmbricas destinadas a ser recibidas por € publico, es decir, 1a radiodifusion.
Segun la primera parte de la definicion, “comunicacion” supone siempre latransmision aun
publico que no esta presente en €l lugar en que se origina la comunicacion. La distancia entre
los miembros del publico y € lugar en que se originala comunicacién puede ser mayor o
menor. La definicion también abarca todas las retransmisiones por hilo de cualquier otra
transmision.

2.08 Lasegunda parte de la definicion que figuraen € punto €) sdlo seincluye en la
disposicion alos fines del Articulo 11. En este caso, la “comunicacion a publico” también
incluye una interpretacion o gecucion que se hafijado en unafijacion audiovisua gque pueda
ser oida y/o vista por € publico. Una comunicacion de este tipo podréincluir la proyeccion
de una interpretacion o gjecucion en la pantalla de un cine o la proyeccion a publico en un
café, en e vestibulo de un hotel, un recinto ferial 0 en otros lugares abiertos a publico, de una
interpretacion o g ecucion grabada en una cinta de video o en formato DVD. Esta parte de la
definicidn pretende cubrir también las interpretaciones o gjecuciones que han sido fijadas en
fijaciones audiovisuales que puedan ser oidas o vistas por €l publico en un aparato deradio o
de television ubicado en €l tipo de local mencionado anteriormente.

2.09 En la Convencién de Romala expresion “(cualquier otraforma) de comunicacion a
publico” tiene un significado diferente que en e Convenio de Berna. En el WPPT y en €
WCT se harespetado esta diferencia. La definicién de “comunicacion al publico” inscritaen
el Instrumento propuesto se basa en los principios de la Convencién de Romay del WPPT.

L as diferencias mas importantes de esta definicidn con la expresion correspondiente del
Convenio de Bernay del WCT son: 1) €l concepto de “comunicaciéon” en €l Articulo 12 dela
Convencién de Roma, en € Articulo 15 del WPPT y en € Articulo 11 del Instrumento
propuesto, se extiende a las “interpretaciones o gecuciones directas’, es decir, a acto de pasar
la transmision de fonogramas o a la proyeccion de una interpretacion o g ecucién grabada en
unafijacién audiovisual al publico presente en el lugar donde se pasa €l fonograma o se
realizala proyeccion, y 2) e concepto de “comunicacion” en los tratados mencionados sobre
derechos conexos no se extiende a la puesta a disposicion del publico de las interpretaciones o
gjecuciones, de manerainteractivay previa solicitud. En el WPPT, € “derecho de poner a
disposiciéon” interpretaciones o g ecuciones fijadas se ha concedido a los intérpretes o
gjecutantes en un articulo separado (el Articulo 10).
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[El Articulo 3 comienzaen la pagina 31]
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2.10 En €l Instrumento propuesto e derecho de poner a disposicion interpretaciones o
gjecuciones fijadas también esta previsto en un articulo aparte (Articulo 10); y enlas Notas
sobre ese Articulo figura una descripcién de ese derecho. Por consiguiente, no es necesario
definirlo separadamente.

2.11 Puede observarse que la definicidn de “interpretaciones o gecuciones audiovisuales’
es lo suficientemente amplia para cubrir |as interpretaciones o gecuciones exclusivamente
sonoras. Aunque en un principio esta amplitud puede resultar sorprendente, es necesaria
debido a que en una produccion audiovisual podraincorporarse cualquier tipo de
interpretacion o gecucion. Esta disposicion no es incompatible con el WPPT o con cualquier
otro tratado. El elemento esencia es la utilizaciéon que se haga de la interpretacion o
giecucion. De ese modo, una interpretacion o gecucion exclusivamente sonora podra
corresponder a ambito del WPPT s un productor la incorpora a un fonograma, pero
correspondera a Instrumento propuesto si la misma interpretacion o gecucion es incorporada
alabanda sonora de una pelicula u otra produccion audiovisual. Las definiciones de
“radiodifusion” y de “comunicacion al publico” se aplican asimismo ala transmision
Unicamente de sonidos. Esto obedece a que, por jemplo, la banda sonora de una pelicula
puede ser transmitida por radio.

2.12 De conformidad con estainterpretacion de las definiciones, €l Instrumento propuesto
extenderia su proteccion a todas las interpretaciones o gecuciones no abarcadas por e WPPT.

[Fin de las Notas sobre € Articulo 2]
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[El Articulo 3 comienzaen la pagina 31]
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Notassobre el Articulo 3

3.01 El Articulo 3) establece |os puntos de arraigo para conceder un trato nacional alos
artistas intérpretes o gjecutantes en virtud del Articulo 4).

3.02 De conformidad con lo dispuesto en € parrafo 1), se concederiala proteccion prevista
en e Instrumento propuesto a los artistas intérpretes 0 g ecutantes que sean nacionales de
otras Partes Contratantes.

3.03 El parafo 2) asimilalos artistas intérpretes o g ecutantes que no sean nacionales de una
Parte Contratante, pero que tengan su residencia habitual en una Parte Contratante, a los
nacionales de dicho pais. El parrafo 2) reproduce € texto del Articulo 3.2) del Convenio de
Berna

3.04 El criterio de nacionalidad, complementado por € criterio de residencia habitual es
sencillo y fécil de aplicar, y esta bien adaptado a una nueva forma de proteccion internacional.
Este criterio Unico también podria ser un mejor incentivo para adherirse a Instrumento
propuesto que los criterios suplementarios basados en laterritorialidad. Al adherirse a
Instrumento propuesto |os paises obtendran proteccion para sus nacionales en otras Partes
Contratantes.

3.05 End WPPT se adoptaron normas diferentes. En el Articulo 3) del WPPT se utiliz6 una
solucion similar ala adoptada en el Acuerdo sobrelos ADPIC. En el WPPT € criterio de
nacionalidad fue extendido a todos los puntos de arraigo refiriéndose a los criterios de
admisibilidad a la proteccion previstos en virtud de la Convencion de Roma. Esta solucion
resulto factible y adecuada al WPPT debido a que confiere proteccion en un sector en el que
ya existian criterios bien conocidos y establecidos. Los motivos que justifican recurrir a
criterios adicionales ademas del de la nacionalidad no se presentan en € caso del Instrumento
propuesto.

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 3]

Articulo 3 del WPPT
Beneficiarios de la proteccion en virtud del presente Tratado

1) LasPartes Contratantes concederan la proteccion prevista en virtud del presente Tratado
alos artistas intérpretes o g ecutantes y |os productores de fonogramas que sean nacionales de
otras Partes Contratantes.

2)  Seentendera por nacionales de otras Partes Contratantes aquellos artistas intérpretes o
gjecutantes o productores de fonogramas que satisfagan los criterios de elegibilidad de
proteccion previstos en virtud de la Convencion de Roma, en caso de que todas las Partes
Contratantes en el presente Tratado sean Estados contratantes de dicha Convencion. Respecto
de esos criterios de el egibilidad, |as Partes Contratantes aplicaran | as definiciones pertinentes
contenidas en € Articulo 2 del presente Tratado.

3) TodaParte Contratante podrarecurrir alas posibilidades previstas en €l Articulo 5.3) o,
alosfines delo dispuesto en € Articulo 5, a Articulo 17, todos ellos de la Convencién de
Roma, y hara la notificacion tal como se contempla en dichas disposiciones, a Director
General de la Organizacion Mundial de la Propiedad | ntelectual (OMPI).
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Articulo 3

Beneficiarios de la proteccion

1) LasPartes Contratantes concederan la proteccién prevista en virtud del presente Tratado

alos artistas intérpretes o g ecutantes que sean nacional es de otras Partes Contratantes.

2) Alosfinesdelaaplicacion del presente Tratado, los artistas intérpretes o g ecutantes

gue no sean nacionales de una de las Partes Contratantes, pero que tengan su residencia

habitual en alguna de €ellas, quedardn asimilados a los nacionales de dicha Parte Contratante.

[Fin del Articulo 3]
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Notassobreel Articulo 4

4.01 El Articulo 4 contiene las disposiciones relativas a trato nacional. El Articulo
propuesto incluye dos variantes.

4.02 Durante las fases preparatorias no se logré una convergencia de opiniones en lo que
respecta al trato nacional. Se formularon varias propuestas sobre € trato nacional, que
comprenden desde una obligacién muy amplia hasta un modelo que se circunscribe al
otorgamiento del trato nacional sélo con respecto a los derechos exclusivos previstos
especificamente en el Instrumento propuesto.

4.03 El Articulo 5.1) del Convenio de Berna establece un trato nacional genera parala
proteccién de las obras literarias y artisticas. Este principio fue aplicado a WCT. Sin
embargo, en la esfera de los derechos conexos existe una tradicién de otorgar un trato
naciona algo mas limitado, que se originaen el Articulo 2.2 de la Convencion de Roma. En
el WPPT se adopto précticamente la misma solucién.

4.04 Segun lo dispuesto en e péarrafo 1) del Articulo 4, dela Variante C, la obligacion
relativa a trato nacional se extendera alos derechos contemplados especificamente en el
Instrumento propuesto, asi como también a cual esquiera otros derechos que concedan a sus
nacionales. Laobligacion se aplicaratanto alos derechos exclusivos como alos derechos en
materia de remuneracion. En o que respecta a esos derechos adicionales € parrafo 2
permitira que las Partes Contratantes basen la proteccién concedida a los nacionales de otras
Partes Contratantes en el principio de reciprocidad.

4.05 LaVariante D reproduce e modelo adoptado en el WPPT.

4.06 Durarte lafase preparatoria se present6 una propuesta destinada a incluir una
disposicion que establ eciera expresamente que ninguna Parte Contratante permitira el cobro
de una remuneracion con respecto alos nacionales de otra Parte Contratante por derechos que
no concede a esos nacionales. No es necesario adoptar una disposicion expresa a estos
efectos debido a que en ese caso no hay bases legales para percibir esa remuneracion. En
dichas circunstancias €l cobro de la remuneracion seriaimprocedente y careceria de
fundamento juridico.

4.07 Con arreglo alas dos variantes, la obligacion del trato nacional se aplicaraalos
derechos morales. L os derechos morales estan abarcados por las expresiones “ derechos’ y
“derechos exclusivos’. Esta ultima es ademés la interpretacion establecida de la expresion
“derechos exclusivos’ del Articulo 4 del WPPT.

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 4]

Articulo 4 del WPPT
Trato nacional

1) Cada Parte Contratante concedera a los nacionales de otras Partes Contratantes, tal
como se definié en el Articulo 3.2), el trato que concede a sus propios nacional es respecto de
los derechos exclusivos concedidos especificamente en el presente Tratado, y del derecho a
una remuneracion equitativa previsto en el Articulo 15 del presente Tratado.

2) Laobligacion previstaen e parrafo 1) no seré aplicable en la medida en que esa otra
Parte Contratante hago uso de las reservas permitidas en virtud del Articulo 15.3) del presente
Tratado.
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Articulo 4

Trato nacional

Variante C

1)  CadaParte Contratante concederd alos nacionales de otras Partes Contratantes, respecto
del objeto de proteccion en virtud del presente Tratado, € trato que concede a sus propios
nacionales en relacion con:

) los derechos contemplados especificamente en el preserte Tratado; y

i)  cualesquiera otros derechos que conceda a sus propios nacionales.

2)  UnaParte Contratante estara facultada, respecto de los nacionales de cualquier otra
Parte Contratante, para limitar la proteccion previstaen el puntoii) del parrafo 1), en la
medida en que esa Parte Contratante otorgue esos derechos a los nacionales de la Parte

Contratante, y con la misma duracion.

Variante D

1) Cada Parte Contratante concedera a los nacionales de otras Partes Contratantes el trato
gue concede a sus propios hacionales en relacion con los derechos exclusivos previstos
especificamente en el presente Tratado, y € derecho a una remuneracion equitativa previsto

en el Articulo 11 del presente Tratado.

2) Laobligacion previstaen el parrafo 1) no seré aplicable en la medida en que otra Parte
Contratante haga uso de las reservas permitidas en virtud del Articulo 11.3) del presente
Tratado.

[Fin del Articulo 4]
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Notassobreel Articulo5

5.01 El WPPT esd primer instrumento internacional en el que se conceden derechos
morales a los artistas intérpretes o gjecutantes. Esos derechos se limitaban alas
interpretaciones 0 gjecuciones sonoras en vivo o alas fijadas en fonogramas. En e Articulo 5
del Instrumento propuesto se sugiere el otorgamiento de derechos morales alos artistas
intérpretes o g ecutantes en relacion con sus interpretaciones o gecuciones audiovisuaes. La
estructura del Articulo propuesto sigue ladel Articulo 6bis del Convenio de Berna.

5.02 El parrafo 1) establece € derecho del artista intérprete o g ecutante a ser identificado
como € artistaintérprete o g ecutante de cada una de sus interpretaciones o gjecucionesy a
oponerse a toda deformacion, etc. de ellas que perjudicase su reputacion. Las disposiciones
cubren todas |as interpretaciones o g ecuciones audiovisuales, ya sea en vivo o en fijaciones
audiovisuales. Los dos aspectos de |os derechos morales se presentan en este Articulo en
puntos separados en aras de claridad.

5.03 El puntoi) relativo al derecho areivindicar €l ser identificado como €l artista intérprete
0 gecutante es idéntico a la parte correspondiente del Articulo 5 del WPPT. Sin embargo, €l
derecho bésico difiere en cierto modo del consagrado en el Articulo 6bis.1) del Convenio de
Berna. En € presente caso se ha afladido una excepcion, como en e WPPT, en virtud de la
cua € derecho podra no gercerse “cuando la omisién venga dictada por la manera de utilizar
lainterpretacion o gjecucion”. Esta clausulaincorpora una cierta flexibilidad ala aplicacion
de este derecho.

5.04 Laprimerapartedel puntoii) también se basa en la parte correspondiente del Articulo 5
del WPPT. En eseinstrumento, el derecho a oponerse a cualquier deformacion, etc. difiere en
dos aspectos del contemplado en el Convenio de Berna. En primer lugar, laexpresién “o a
cualquier atentado ala misma’, no se incluye en la lista de posibles actos perjudiciales. En
segundo lugar, se ha omitido la palabra “honor” que en el Convenio de Berna aparece junto
con “reputacion”.

5.05 Al fina del punto ii) del Articulo 5.1) dél Instrumento propuesto se ha afiadido una
clausula aclaratoria relativa a la explotacion normal de lainterpretacion o gecucion.

Articulo 5 del WPPT
Derechos moralesde los artistas intér pretes o g ecutantes

1)  Conindependencia de |los derechos patrimoniales del artista intérprete o gjecutante, e
incluso después de la cesion de esos derechos, €l artista intérprete o gjecutante conservarg, en
lo relativo a sus interpretaciones 0 g ecuciones sonoras en directo 0 sus interpretaciones o
gjecuciones fijadas en fonogramas, €l derecho areivindicar ser identificado como €l artista
intérprete o0 gecutante de sus interpretaciones o gecuciones excepto cuando la omisién venga
dictada por la manera de utilizar la interpretacion o gjecucion, y € derecho a oponerse a
cualquier deformacion, mutilacion u otra modificacion de sus interpretaciones o gjecuciones
gue cause perjuicio a su reputacion.

[continda]
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Articulo 5

Derechos morales

1) Conindependencia de los derechos patrimoniaes del artista intérprete o g ecutante,
e incluso después de la cesidn de esos derechos, € artista intérprete o g ecutante tendra

derecho a:

) reivindicar ser identificado como €l artista intérprete o gjecutante de sus
interpretaciones o gecuciones, excepto cuando la omision venga dictada por la manera de

utilizar la interpretacion o gjecucion; y

i)  oponerse acuaquier deformacion, mutilacion u otra modificacion de sus
interpretaciones 0 g ecuciones que cause perjuicio a su reputacion. Las modificaciones
compatibles con la explotacion normal de una interpretacion o gecucion durante el uso
autorizado por € artistaintérprete o gjecutante no seran consideradas perjudiciales para su

reputacion.

[El Articulo 5 continta]
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5.06 Durante las etapas preparatorias se presentaron varias propuestas destinadas a calificar
lacldusularelativa a derecho a oponerse a cualquier deformacion, etc. de unainterpretacion o
gjecucion. Con arreglo auna de las propuestas, € productor podria “realizar la reduccion,
compactacion, edicion o €l doblaje de una obra, pero sin deformar la participacion del artista
intérprete o gjecutante”. En virtud de otra propuesta, se autorizarian modificaciones
“consideradas necesarias por € productor de lafijacion audiovisual parala explotacion
normal de esafijacién’. Unatercera propuesta fue formulada con el mismo objetivo: “las
maodificaciones compatibles con la explotacién normal de una obra audiovisual emprendida
por €l productor de la obra o su derechohabiente, de conformidad con e gercicio de los
derechos de autorizacion adquiridos por el productor respecto de la interpretacion o gjecucion,
no se consideraran como causantes de un perjuicio grave a lareputacion ddl artista intérprete
0 gecutante”. En esta propuesta la definicion de “ explotacion normal de una obra
audiovisua” “incluira el uso de tecnologias, medios, formatos y/o métodos de distribucién,

difusién, puesta a disposicién o comunicacién a publico que sean nuevos o modificados’.

5.07 A laluz de las propuestas antes mencionadas, conviene hacer hincapié en que la
alteracion o modificacion, tales como la reduccion, la compactacion, laedicidn o e doblgje de
laobraper se no afectan los derechos morales. La misma afirmacion es vaida parala
tecnologia, los medios o portadores, los formatos y/o los métodos de distribucion, etc., que
sean nuevos 0 modificados. Las plataformas o los portadores de tecnologias no inciden sobre
el contenido. La cuestion decisiva paralos derechos morales es si un acto o modificacion
podra considerarse perjudicial paralareputacion del artista intérprete o gjecutante. El factor
gue puede causar una modificacion de la interpretacion o gecucion que sea perjudicia esla
forma en gque se realice esa modificacion. Asi pues, la determinacion de si un acto constituye
una violacion de ese derecho moral dependera de si dicha modificacidn es objetivamente
perjudicial paralareputacion del artistaintérprete o gjecutante. Esta apreciacion debera

ef ectuarse basandose en criterios objetivos, desde e punto de vista de un observador
razonable con experiencia en la categoria pertinente de las producciones audiovisuales. De
conformidad con las interpretaciones usuales en materia de derechos morales, una
modificacion no se consideraria una violacion a esos derechos a menos que € perjuicio fuera
significativo o sustancial. Por ese motivo no parece necesario que en e Articulo se califique
el perjuicio requerido por expresiones como “grave’ o “sustancial”.

[Articulo 5 del WPPT, continuacion]

2) Losderechosreconocidos a artista intérprete o g ecutante de conformidad con el
parafo precedente seran mantenidos después de su muerte, por |o menos hasta la extincién de
sus derechos patrimoniales, y g ercidos por |as personas o instituciones autorizadas por la
legislacion de la Parte Contratante en que se reivindique la proteccion. Sin embargo, las
Partes Contratantes cuya legislacion en vigor en e momento de la ratificacién del presente
Tratado o de la adhesion a mismo, no contenga disposiciones relativas a la proteccion
después de la muerte del artista intérprete o0 gecutante de todos |os derechos reconocidos en
virtud del parrafo precedente, podran prever que algunos de esos derechos no serén
mantenidos después de la muerte del artista intérprete o gjecutante.

3) Losmedios procesales parala salvaguardia de los derechos concedidos en virtud del
presente Articulo estaran regidos por la legislacion de la Parte Contratante en la que se
reivindique la proteccion.




IAVP/DC/3
pagina 37

[Articulo 5, continuacién]

2)  Losderechos reconocidos a un artista intérprete o gjecutante de conformidad con o
dispuesto en € parrafo 1), serén mantenidos después de su muerte, por 1o menos hasta la
extincién de sus derechos patrimoniales, y gjercidos por las personas o instituciones
autorizadas por la legislacion de la Parte Contratante en que se reivindique la proteccion. Sin
embargo, las Partes Contratantes cuya legislacion en vigor en el momento de la ratificacion
del presente Tratado o de la adhesién al mismo, no contenga disposiciones relativas ala
proteccién después de la muerte ddl artista intérprete o gjecutante de todos los derechos
reconocidos en virtud del parrafo precedente, podran prever que algunos de esos derechos no

serén mantenidos después de la muerte del artista intérprete o gjecutante.

[El Articulo 5 continlal
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5.08 Por consiguiente, la “explotacion normal” o préctica corriente de la industria, como tal,
queda fuera del &mbito de los derechos morales. Sin embargo, € punto ii) también aclara que
las Partes Contratantes deberian tener en cuenta |os aspectos antes mencionados de los
derechos morales a aplicar € Instrumento propuesto.

5.09 Durante la etapa preparatoria se formulé una propuesta destinada a considerar |os
intereses de todos los artistas intérpretes o gjecutantes y otros titulares de derechos de una
fijacion audiovisual a examinar la violacion de los derechos morales de un artista intérprete o
giecutante. En virtud del Instrumento propuesto, un juez podra adecuadamente lograr que en
su decision quede reflejado un equilibrio equitativo de los derechos de los multiples titulares.

5.10 El parrafo2) esidéntico aladisposicion correspondiente del WPPT y reproduce
mutatis mutandis € Articulo 6bis.2) del Convenio de Berna, referido a los derechos morales
después de la muerte de un artista intérprete o g ecutante.

5.11 El parrafo 3) esidéntico ala disposicion correspondiente del WPPT y reproduce la
disposicién correspondiente del Articulo 6bis.3) del Convenio de Berna.

5.12 Los derechos morales existen “con independencia de |os derechos patrimoniales del
artista intérprete o gecutante, e incluso después de la cesion de esos derechos’. Al igual que
en otros tratados, en la propuesta no se incluye texto relativo alainadienabilidad o la
transferenciainter vivos de estos derechos. El artista intérprete o gjecutante podré gjercer sus
derechos morales pero tiene la opcion de no gercerlos; incluso puede renunciar aellos. Para
dar un g emplo, un artista intérprete o g ecutante podra, en un contrato, convenir en abstenerse
indefinidamente a ser identificado como €l artista intérprete o g ecutante de una interpretacion
0 gecucion en particular. Laposturadel artista intérprete o gjecutante como artista intérprete
0 gjecutante de una interpretacion o g ecucion dada no puede, por supuesto, transferirse; en
ese sentido, nadie puede ponerse en su lugar.

5.13 Lainterpretacion establecida del Articulo 6bisdel Convenio de Berna debera aplicarse
directamente a las partes del presente Articulo que se han redactado gjustandose a Articulo
mencionado.

5.14 Los derechos morales previstos en € Instrumento propuesto, como todos los demas
derechos especificos que en é se prevén, son derechos minimos. Las Partes Contratantes
podran establecer una proteccion mas amplia de los derechos morales en sus legislaciones
nacional es respectivas.

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 5]
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[Articulo 5, continuacion]

3) Los medios procesales parala salvaguardia de los derechos previstos en virtud del
presente Tratado estarén regidos por la legislacién de la Parte Contratante en la que se

reivindigue la proteccion.

[Fin del Articulo 5]
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Notassobre el Articulo 6

6.01 El Articulo 6 del Instrumento propuesto concede a los artistas intérpretes o gecutantes
el derecho exclusivo a controlar la radiodifusion y la comunicacion a publico, y a controlar la
fijacion de sus interpretaciones o g ecuciones en directo. Esta disposicion sigue las
disposiciones correspondientes del Articulo 6 del WPPT.

6.02 El derecho enunciado en el puntoi) abarca laradiodifusion y la comunicacion a publico
tal como se definieron en el Articulo 2.d) y en la primera parte del Articulo 2.€) del
Instrumento propuesto, salvo que el derecho no incluye la radiodifusiéon ni la retransmision
por hilo de una radiodifusion que haya quedado explicitamente excluida del ambito del
derecho. Dicho &mbito corresponde al derecho concedido a los artistas intérpretes o
gjecutantes en el Articulo 7.1)a) de la Convencién de Romay en e Articulo 6)i) del WPPT.

El Articulo 14.1 del Acuerdo sobre los ADPIC también contempla este derecho. Todas las
disposiciones mencionadas extienden la proteccion tanto alas interpretaciones o € ecuciones
sonoras como a las audiovisuales.

6.03 El puntoii) otorga alos artistas intérpretes o g ecutantes e derecho a controlar la
fijacion audiovisual de sus interpretaciones o gjecuciones no fijadas. El &nbito de este
derecho, combinado con el Articulo 6 del WPPT, corresponde al ambito del derecho en virtud
del Articulo 7.1)b) de la Convencion de Roma que no esta limitado a las interpretaciones o

€J eCuCiONes sonoras.

6.04 La superposicion sefidlada anteriormente no es una redundancia: hay un sinnimero de
razones que llevan a enumerar una serie completa de derechos en el Instrumento propuesto.
Laposibilidad de degjar de lado €l punto i) sblo deberia considerarse si el Instrumento
propuesto se adopta como un protocolo vinculado estrechamente al WPPT, y tal vez basado
en sus disposiciones.

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 6]

Articulo 6 del WPPT
Derechos patrimoniales de los artistas intér pretes o g ecutantes
por susinter pretaciones o g ecuciones no fijadas

Los artistas intérpretes 0 g ecutantes gozaran del derecho de autorizar, en lo relativo a sus
interpretaciones o gecuciones:

i) laradiodifusion y la comunicacion al pablico de sus interpretaciones o gecuciones no
fijadas, excepto cuando la interpretacion o gecucion constituya por si misma una gecucion o
interpretacion radiodifundida; y

i) lafijacion de sus gecuciones o interpretaciones no fijadas.
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Articulo 6
Derechos patrimoniales de los artistas intér pretes o g ecutantes

por susinterpretaciones o g ecuciones no fijadas

Los artistas intérpretes o g ecutantes gozaran del derecho a autorizar, en lo relativo a sus

interpretaciones o & ecuciones:

i) laradiodifusiony la comunicacion a publico de sus interpretaciones o
gjecuciones no fijadas, excepto cuando la interpretacion o g ecucion constituya por si misma

una gjecucion o interpretacion radiodifundida; y

i) lafijacion audiovisual de sus gecuciones o interpretaciones no fijadas.

[Fin del Articulo 6]
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Notas sobre el Articulo 7

7.01 Enéd Articulo 7 se propone que los artistas intérpretes o gecutantes gocen del derecho
exclusivo a autorizar la reproduccion directa o indirecta de sus interpretaciones o € ecuciones
fijadas en fijaciones audiovisuales, por cuaquier procedimiento o bajo cualquier forma. Los
elementos dispositivos de esta disposicion son los mismos que los del Articulo
correspondiente del WPPT.

7.02 Laexpresion “reproduccion directa o indirecta” utilizada en el Articulo 7 propuesto se
originaen & Articulo 10 de la Convencion de Roma, relativo a los derechos de los
productores de fonogramas. El aspecto “directo o indirecto” fue utilizado en las clausulas del
WPPT sobre el derecho de reproduccion, tanto de los artistas intérpretes o gecutantes como
de los productores de fonogramas. El objetivo de esta disposicion es aclarar que la distancia
entre € lugar en € que se encuentre la interpretacion o gecucion original que ha sido fijaday
el lugar en e que se efectle una copia de la misma no tienen incidencia en e derecho de
reproduccion. Esta disposicion deberia cubrir larealizacion a distancia de todo tipo de copias.

7.03 Laexpresion “por cualquier procedimiento o bajo cualquier forma’ procede del
Articulo 9.1) del Convenio de Berna. Esta expresiéon enuncia el amplio ambito de este
derecho. La copia 0 amacenamiento de una interpretacion o gecucion fijada en un medio
electronico o de otra clase, cualesguiera sean 1os métodos o técnicas utilizados, congtituye una
reproduccion. Lainclusion de esta expresion en el WPPT y en e Instrumento propuesto deja
en claro que no hay diferencias entre los derechos de |os artistas intérpretes o gjecutantes a
este respecto.

7.04 En la Conferencia Diplomatica de 1996 no se alcanzd un acuerdo sobre lainclusiéon de
las palabras “ permanente o provisional” en las clausulas relativas a derecho de reproduccion.
En otras paabras, en e WPPT no hay una referencia explicita a la duracion de la vida de una
copia o aladuracion del resultado de un acto de reproduccion; en el entorno digital la
duracién de la vida de una copia puede ser muy corta. En cambio, la Conferencia
Diplomética adopt6 una declaracion concertada, en virtud de la cual €l derecho de
reproduccion, segun queda establecido en los Articulos 7 y 11 del WPPT, se aplica
plenamente a entorno digital, en particular ala utilizacion de interpretaciones o g ecucionesy
fonogramas en formato digital.

7.05 Ladeclaracion concertada mencionada anteriormente es pertinente para el examen de
los Articulos 7 y 13 del Instrumento propuesto (véase el parrafo 29 del Memorandum).

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 7]

Articulo 7 del WPPT
Derecho dereproduccién

Los artistas intérpretes o g ecutantes gozaran del derecho exclusivo de autorizar la
reproduccion directa o indirecta de sus interpretaciones o € ecuciones fijadas en fonogramas,
por cualquier procedimiento o bajo cualquier forma.
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Articulo 7

Derecho dereproduccion

Los artistas intérpretes o g ecutantes gozaran del derecho exclusivo a autorizar la

reproduccion directa o indirecta de sus interpretaciones o gecuciones fijadas en fijaciones

audiovisuales, por cualquier procedimiento o bagjo cualquier forma.

[Fin del Articulo 7]
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Notassobreel Articulo 8

8.01 El Articulo 8 establece € derecho exclusivo de los artistas intérpretes o gjecutantes ala
distribucion de sus interpretaciones o gjecuciones fijadas en fijaciones audiovisuales. Los
aspectos dispositivos de este Articulo son idénticos alas disposiciones correspondientes

del WPPT.

8.02 Segun € parrafo 1), el derecho de distribucién se extiende ala venta u otra
transferencia de propiedad del original y de los g emplares de las interpretaciones o
gjecuciones fijadas.

8.03 Lasdisposiciones del parrafo 2) dan libertad a las Partes Contratantes para que
determinen las condiciones para el agotamiento del derecho de distribucién después de la
primera venta u otra transferencia de propiedad del original o de un gemplar dela
interpretacion o gjecucion fijada con la autorizacion del artista intérprete o g ecutante. El
agotamiento solo se refiere alos gjemplares materiales que pueden ponerse en circulacion
como objetos tangibles; lanormarelativaa agotamiento podra ser nacional, regiona o
internacional.

8.04 La Conferencia Diplomética de 1996 adopt6 una declaracion concertada en relacion con

los Articulos 2.€), 8, 9, 12 y 13 del WPPT, pertinente parala consideracion de los Articulos 8
y 9 del Instrumento propuesto (véase & parrafo 30 del Memorandum).

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 8]

Articulo 8 del WPPT
Derecho dedistribucion

1) Losartistas intérpretes o g ecutantes gozaran del derecho exclusivo de autorizar la
puesta a disposiciéon del puablico del original y de los gjemplares de sus interpretaciones o
gjecuciones fijadas en fonogramas, mediante venta u otra transferencia de propiedad.

2) Nadaen € presente Tratado afectara la facultad de las Partes Contratantes de determinar
las condiciones, si las hubiera, en las que se aplicara el agotamiento del derecho del parrafo 1)
después de la primera venta u otra transferencia de propiedad del original o de un gemplar de
lainterpretacion o gjecucion fijada con autorizacion del artista intérprete o gecutante.
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Articulo 8

Derecho dedistribucion

1) Losartistas intérpretes o gecutantes gozaran del derecho exclusivo a autorizar la puesta
adisposicién del publico del original y de los g emplares de sus interpretaciones o g ecuciones

fijadas en fijaciones audiovisuales, mediante venta u otra transferencia de propiedad.

2) Nadadelo dispuesto en el presente Tratado afectard la facultad de las Partes
Contratantes para determinar las condiciones, s las hubiera, en las que se aplicara el
agotamiento del derecho mencionado en el parrafo 1) después de la primera venta u otra
transferencia de propiedad del original o de un g emplar de lainterpretacion o gjecucion fijada

con autorizacion del artista intérprete o g ecutante.

[Fin del Articulo 8]
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Notassobreel Articulo9

9.01 Enéd Articulo 9 se concede alos artistas intérpretes o g ecutantes e derecho exclusivo a
autorizar € aquiler del original y los giemplares de sus interpretaciones o gjecuciones fijadas
en fijaciones audiovisuales.

9.02 Lapartedispositivadel parrafo 1) del Articulo 9 propuesto esidénticaaladela
disposicién correspondiente del WPPT.

9.03 El parrafo 2) dispone que las Partes Contratantes estan exentas de la obligacion de
conceder alos artistas intérpretes o gjecutantes el derecho de alquiler a menos que dicho
alquiler comercia haya dado lugar a una copia generalizada de interpretaciones 0 gecuciones
fijadas que menoscaben en medida importante el derecho de reproduccion. Esta prueba del
“menoscabo considerable’ corresponde a las disposiciones relativas a derecho de aquiler que
tienen los autores respecto de las obras cinematogréficas, contemplado en e Articulo 11 del
Acuerdo sobre los ADPIC y en e Articulo 7.2) del WCT. Este aspecto de la presente
disposicién es delicado por las mismas razones que en dichos tratados. Ademas, lainclusion
de la disposicion en este Articulo garantiza el mismo trato a los diferentes titulares de
derechos cuyas contribuciones se incorporen a mismo objeto.

9.04 La Conferencia Diplomética de 1996 adopt6 una declaracion concertada relativa a los

Articulos2.€), 8, 9, 12 y 13 del WPPT, pertinente parala consideracién de los Articulos8 y 9
del Instrumento propuesto (véase el parrafo 30 del Memorandum).

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 9]

Articulo 9 del WPPT
Derecho de alquiler

1) Losartistas intérpretes o gecutantes gozaran del derecho exclusivo de autorizar €l
alquiler comercial a publico del origina y de los gemplares de sus interpretaciones o
gjecuciones fijadas en fonogramas, tal como establezca la legislacidn naciona de las Partes
Contratantes, incluso después de su distribucion realizada por € artista intérprete o € ecutante
0 con su autorizacion

2)  Sinperjuicio delo dispuesto en € péarrafo 1), una Parte Contratante que al 15 de abril
de 1994 tenia y continda teniendo vigente un sistema de remuneracion equitativa para los
artistas intérpretes o gjecutantes por € aquiler de g emplares de sus interpretaciones o
gjecuciones fijadas en fonogramas, podra mantener ese sistema a condicién de que € aquiler
comercia de fonogramas no dé lugar a un menoscabo considerable de los derechos de
reproduccion exclusivos de los artistas intérpretes o gjecutantes.
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Articulo 9

Derecho de alquiler

1) Losartistas intérpretes o gecutantes gozaran del derecho exclusivo a autorizar €l
alquiler comercial al publico del original y de los jemplares de sus interpretaciones o
gjecuciones fijadas en fijaciones audiovisuales, incluso después de su distribucion realizada

por €l artista intérprete o gjecutante o con su autorizacion.

2) LasPartes Contratantes estan exentas de la obligacion establecidaen el parrafo 1), a
menos que e aquiler comercial haya dado lugar a una copia generalizada de esas fijaciones
gue menoscabe considerablemente |os derechos exclusivos de reproduccion de los artistas

intérpretes o g ecutantes.

[Fin del Articulo 9]
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Notas sobreel Articulo 10

10.01 De conformidad con el Articulo 10 los artistas intérpretes o gecutantes gozaran del
derecho exclusivo a autorizar la puesta a disposicion del publico de sus interpretaciones o
glecuciones fijadas. El mismo derecho exclusivo se concedio en el WPPT alas dos categorias
de titulares de derechos alli previstas. Este derecho corresponde ala * puesta a disposicion”,
un aspecto del derecho de comunicacion establecido en el WCT en relacidn con |os autores.

10.02 El nuevo derecho propuesto comprende la puesta a disposicién de las interpretaciones
0 gecuciones fijadas, ya sea por hilo o por medios inaldmbricos. La puesta a disposicion
supone en todos |os casos la transmision, que puede efectuarse a corta o larga distancia. Con
ello, se hace una distincion entre la distribucidn de los ggemplares de las interpretaciones o
gjecuciones fijadas en formafisicay tangible, que queda cubierta por € derecho de
distribucién en virtud del Articulo 8 del Instrumento propuesto y la puesta a disposicion de las
interpretaciones o gjecuciones fijadas mediante transmision. En la transmision puede
utilizarse la tecnologia anal0gica o digital y podra basarse en cualquier portador, tales como
las ondas el ectromagnéticas o |os rayos épticos guiados, que sea capaz de transportar
informacion.

10.03 El derecho de poner adisposicion del publico esta limitado a las situaciones en las que
los miembros del publico pueden tener acceso alas interpretaciones o € ecuciones fijadas en
las fijaciones audiovisuales desde el lugar y en el momento que cada uno de ellos elija. Asi,
la disponibilidad se basa en lainteractividad y en el acceso previa solicitud; en este aspecto el
derecho de poner adisposicién difiere del derecho de comunicacion.

10.04 Del mismo modo que en e WPPT, el derecho esta destinado a operar como una norma
basica para el funcionamiento adecuado del mercado €l ectrénico.

10.05 No existe agotamiento de los derechos en relacién con la puesta a disposicién del
publico. Es posible que la interpretacion o gjecucion no pueda ser ulteriormente puesta a
disposicion del publico, o distribuidaa publico, por e receptor sin autorizacion. El
agotamiento de los derechos solo puede vincularse ala distribucion de gjemplares tangibles
puestos en € mercado por € titular del derecho o con su consentimiento.

10.06 Por ultimo, si bien la denominacién “derecho de poner a disposicion” puede parecer

genéricay mas amplia que €l objeto de este Articulo, tras la adopcion del WPPT ha pasado a
ser entendida como un “derecho previa solicitud” de los artistas intérpretes o gecutantes.

[Fin de las Notas sobre € Articulo 10]

Articulo 10 del WPPT
Derecho de poner a disposicion inter pretaciones o g ecuciones fijadas

Los artistas intérpretes o g ecutantes gozaran del derecho exclusivo de autorizar la puesta a
disposicion del pablico de sus interpretaciones o g ecuciones fijadas en fonogramas, ya sea
por hilo o por medios inal&mbricos de tal manera que los miembros del pablico puedan tener
acceso a€llas desde el lugar y en el momento que cada uno de ellos dlija.
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Articulo 10

Derecho de poner a disposicion inter pretaciones o g ecuciones fijadas

Los artistas intérpretes o g ecutantes gozaran del derecho exclusivo de autorizar la
puesta a disposicion del publico de sus interpretaciones o gjecuciones fijadas en fijaciones
audiovisuales, ya sea por hilo o por medios inaldmbricos, de tal manera que los miembros del
publico puedan tener acceso a ellas desde €l lugar y en é momento que cada uno de

eloselija

[Fin del Articulo 10]
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Notassobreel Articulo 11

11.01 El Articulo 11 establece el régimen de derechos de |os artistas intérpretes o €jecutantes
con respecto alaradiodifusion y comunicacion a publico. En él se ofrece a las Partes
Contratantes una amplia gama de opciones, que se extienden desde el otorgamiento de un
derecho exclusivo de autorizacion hasta no otorgar ningun tipo de derechos. De elegirse esta
ultima posibilidad, la situacion de los artistas intérpretes o gjecutantes dependera de la
legislacion nacional y de sus relaciones contractuales con |os productores.

11.02 End parrafo 1) se propone que los artistas intérpretes o gecutantes gocen del derecho
exclusivo a autorizar la radiodifusion y comunicacion a publico de sus interpretaciones o
gjecuciones fijadas en fijaciones audiovisuales. Las expresiones “radiodifusion” y
“comunicacion al publico” estan definidas en el Articulo 2.

11.03 El parrafo 2) permite que las Partes Contratantes limiten el derecho de los artistas
intérpretes o gecutantes al nivel del derecho a una remuneracion equitativa por la utilizacion
directa o indirecta de las interpretaciones o g ecuciones fijadas para su radiodifusion o
comunicacion a publico. Esto corresponde a nivel de proteccién de los artistas intérpretes o
gjecutantes conferido en virtud del WPPT. De conformidad con € parrafo 2), las Partes
Contratantes podran fijar condiciones para el gjercicio del derecho a unaremuneracion: por
gjemplo, las Partes Contratantes podrian establecer la gestion colectiva del derecho y
especificar las modalidades de la administracion de esos derechos. Las Partes Contratantes
también podrian establecer en su legislacion nacional disposiciones sobre la cuestion de quién
es responsable del pago de la remuneracion.

11.04 Lasdisposicionesdel parrafo 3) establecen la posibilidad de formular una reserva en
relacion con los derechos previstos en los parrafos 1) y 2). La clausula de reservas permite
flexibilidad en cuanto a las reservas relativas a derecho alaremuneracion. Las Partes
Contratantes podran establecer reservas minimas o mas amplias al derecho a una
remuneracion, quedando facultadas para establecer € derecho de remuneracion solo con
respecto a determinados usos o alimitar e derecho en alguna otra forma.

11.05 Al considerar € nivel de proteccion de los artistas intérpretes o g ecutantes con
respecto alaradiodifusion y comunicacion al publico de sus interpretaciones o g ecuciones
fijadas, las Partes Contratantes deberian tener en cuenta las diferencias existentes entre la
industria audiovisual y laindustria fonogréfica, asi como también las diferencias de los
mercados y |as estructuras de explotacion, y € uso de los productos de dichas industrias.

Articulo 15 del WPPT
Derecho a remuneracion por radiodifusion y comunicacion al publico

1) Losartistasintérpretes o gecutantes y los productores de fonogramas gozaran del
derecho a una remuneracion equitativa 'y Unica por la utilizacion directa o indirecta parala
radiodifusion o para cualquier comunicacion al publico de los fonogramas publicados con
fines comerciales.

[continlal
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Articulo 11

Derecho deradiodifusion y comunicacion al publico

1) Losartistas intérpretes o gjecutantes gozaran del derecho a autorizar la radiodifusion y
la comunicacién a publico de sus interpretaciones o g ecuciones fijadas en fijaciones

audiovisuales.

2) LasPartes Contratantes pueden establecer, en lugar del derecho de autorizacion previsto
en e parrafo 1), € derecho a una remuneracion equitativa por la utilizacion directa o indirecta
paralaradiodifusion o parala comunicacién a publico de las interpretaciones o g ecuciones
fijadas en fijaciones audiovisuales. Las Partes Contratantes pueden establecer en su

legislacion las condiciones para €l gercicio del derecho a una remuneracion equitativa.

3) Toda Parte Contratante podra declarar, mediante una notificacion depositada en poder
del Director General de la OMPI, que aplicaralas disposiciones del parrafo 2) Unicamente
respecto de ciertas utilizaciones, o que limitara su aplicacion de alguna otra manera o que no

aplicard ninguna de las disposiciones de los parrafos 1) y 2).

[Fin del Articulo 11]
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11.06 El Articulo 11 no incluye la expresién “ publicados con fines comerciales’ que figura
en las disposiciones correspondientes del WPPT. Como lo sefialaron algunas delegaciones en
las fases preparatorias, |0s organismos de radiodifusion casi nunca adquieren en e comercio
minorista las fijaciones audiovisuales que luego transmiten. Lo anterior es vadlido parala
mayoria de las transmisiones por cabley las peliculas exhibidas en los cines. Los productores
0 agentes que |os representan autorizan la transmision y comunicacion al publico en
relaciones contractual es directas con los organismos de radiodifusion y otros usuarios. Asi
ocurre también en cuanto ala distribucién de producciones audiovisuales en videogramas: 10s
productores y distribuidores acuerdan entre ellos |las condiciones de autorizacion. Dado que
los artistas intérpretes 0 gjecutantes mantienen relaciones contractuales directas con los
productores de |as producciones audiovisuales, estan en principio en condiciones de negociar
con los productores las condiciones de la explotacion ulterior de sus interpretaciones o
gjecuciones fijadas en fijaciones audiovisuales.

11.07 Laestructura del mercado que se ha descrito anteriormente es muy diferente de la
estructura de la utilizacion secundaria de los fonogramas a gran escala. Sin embargo, habida
cuenta del desarrollo tecnoldgico en la esfera de las grabaciones digitales de alta calidad, es
muy posible que la estructura de comercializacién de las fijaciones audiovisuales se desarrolle
siguiendo un rumbo més similar a de las actuales estructuras comerciales paralamusica. Es
conveniente que las Partes Contratantes presten atencion a las realidades presentes y futuras
del mercado a considerar la naturalezay el ambito de los derechos de los artistas intérpretes o
€jecutantes.

11.08 Al conceder nuevos derechos a los artistas intérpretes o g ecutantes, es conveniente
que las Partes Contratantes también tengan presente que deberia existir un equilibrio general
entre |os derechos de |as diferentes categorias de titulares de derechos. Un factor de
importancia decisiva a este respecto es el tipo de soluciones que las Partes Contratantes
adopten en relacion con las disposiciones contractuales alas que se refiere el Articulo 12 del
Instrumento propuesto.

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 11]

[Articulo 15 del WPPT, continuacion]

2) Las Partes Contratantes pueden establecer en su legislacion nacional que la
remuneracion equitativa'y Unica deba ser reclamada al usuario por € artista intérprete o
gjecutante o por €l productor de un fonograma o por ambos. Las Partes Contratantes pueden
establecer legislacion nacional que, en ausencia de un acuerdo entre € artista intérprete o
gjecutante y el productor del fonograma, fije los términos en los que la remuneracion
equitativay Unica sera compartida entre los artistas intérpretes o g ecutantes y 1os productores
de fonogramas.

3) Toda Parte Contratante podra, mediante una notificacion depositada en poder del
Director General de la OMPI, declarar que aplicara las disposiciones del parrafo 1)
anicamente respecto de ciertas utilizaciones o que limitard su aplicacién de alguna otra
manera 0 que no aplicara ninguna de estas disposiciones.

4) A losfines de este Articulo, los fonogramas puestos a disposicién del publico, ya sea
por hilo o por medios inal&mbricos de tal manera que los miembros del pablico puedan tener
acceso a ellos desde € lugar y en el momento que cada uno de ellos elija, serén considerados
como s se hubiesen publicado con fines comerciales.




IAVP/DC/3
pagina 53

[El Articulo 12 comienza en la pagina 57]
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Notas sobre el Articulo 12

12.01 End Articulo 12 se ofrecen ala Conferencia Diplomatica distintas posibilidades en
relacion con las disposiciones contractuales relativas a los derechos de | os artistas intérpretes
0 gjecutantes. La cuestion que ha de resolverse es como lograr €l equilibrio adecuado entre
las necesidades de |os productores de contar con la seguridad comercial indispensable parala
distribucién y explotacion de las fijaciones audiovisuales, y € objetivo de consolidar € marco
juridico internacional para la proteccion de los derechos de los artistas intérpretes o
gjecutantes, manteniendo a mismo tiempo la capacidad de negociacion. Durante las fases
preparatorias se formularon varias propuestas que utilizaban métodos juridicos diferentes para
resolver el mismo problema.

12.02 Se hasugerido que es necesaria una disposicion expresa referente a la cesion de
derechos relativos a las interpretaciones o g ecuciones audiovisuales, debido aque en las
producciones audiovisuales se incorporan con frecuencia las contribuciones de numerosos
artistas intérpretes o gjecutantes que suelen ser de nacionalidades diferentes. Larelativa
novedad de la proteccion propuesta también se ha sefialado como un factor a tener en cuenta:
cuando se introducen nuevos derechos, € sistema juridico deberia ofrecer todos los medios y
modalidades necesarios para su consideracion.

12.03 Lajudtificacién més importante para la existencia de normas claras sobre
disposiciones contractuales quiza sea el hecho de que en los distintos paises se han
desarrollado sistemas muy diferentes, pues algunos se basan en los derechos establecidos por
ley y otros en los contratos y la negociacion colectiva. El objetivo del Articulo 12 es lograr
que los sistemas funcionen entre si 0 establecer entre ellos puntos de arraigo. Seria
conveniente que los productores pudiesen obtener financiacion para su produccion y
asegurarse la rentabilidad de su inversion en condiciones seguras para €l desarrollo de sus
actividades comerciales. De no haber disposiciones claras relativas a los derechos de todos
los artistas intérpretes o gecutantes, un determinado artista intérprete o gjecutante podria, en
principio, impedir € uso de la produccién sobre la base de sus derechos exclusivos.

12.04 Lasclausulas del Instrumento propuesto relativas a las disposiciones contractuales
también pueden considerarse beneficiosas para los artistas intérpretes o g ecutantes. La
seguridad juridica en la explotacion de una produccion audiovisua no es incompatible con los
intereses de |os artistas intérpretes o gjecutantes. Ademés, la cesion de derechos al productor
facilitala negociacion colectiva e individual con un anico titular de derechos.

12.05 Cabe sefialar que, en lo que respecta a los derechos de los autores, en el Convenio de
Bernay en lalegislacion nacional de numerosos paises existen disposiciones que ofrecen
diversas soluciones a mismo problema. El Articulo 14bis.2)b) del Convenio de Berna
contiene disposiciones sobre la denominada presuncion de legitimidad. La solucion méas
extremala ofrece e Articulo 19 de la Convencion de Roma, segun el cual |as disposiciones
relativas a los artistas intérpretes o g ecutantes dejardn de ser aplicables “unavez que un
artista intérprete o0 g ecutante haya consentido en que se incorpore su actuacion en una fijacion
visual o audiovisual”.

12.06 De conformidad con €l Articulo 14bis.2)b) del Convenio de Berna, salvo estipulacion
en contrario, los autores que se hayan comprometido a aportar contribuciones a la realizacion
de una obra cinematogréfica, no podran oponerse a la reproduccion u otra utilizacion de su
obra. Laaplicacién de esta norma podra limitarse de conformidad con las disposiciones del
Articulo 14bis.3) en lo que respecta a determinados autores clave de la obra, y podréa ser
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[El Articulo 12 comienza en la pagina 57]
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objeto de limitaciones ulteriores por la legidacion naciona. En e ambito nacional, las
soluciones de lalegislacion con respecto alos derechos de los autores varian desde el sistema
denominado “ derechos de autor sobre la pelicula’ hasta las presunciones refutables o
irrefutables de la cesién de los derechos de autor a realizador o productor de la pelicula

12.07 LaVariante E establece una presuncion refutable de cesion de los derechos exclusivos
de autorizacion del artista intérprete o gecutante al productor de lafijacion audiovisual. La
cesion de derechos se activa cuando €l artista intérprete o g ecutante da su consentimiento ala
incorporacion de su interpretacion o gjecucion. Esta norma cubre todos los derechos
exclusivos de autorizacion previstos en € Instrumento propuesto. No se aplica alos posibles
derechos de remuneracién sobre los que podran existir disposiciones en la legislacion
nacional de las Partes Contratantes. La expresion “derechos exclusivos de autorizacion”
contenida en la disposicion aclaralo expuesto. Por idénticos motivos, la presuncion no se
extiende a los derechos morales de los artistas intérpretes o gecutantes. Si bien los derechos
morales son indudablemente “derechos’ o “derechos exclusivos’, no son “derechos
exclusivos de autorizacion”, expresion utilizada en todos los articul os referentes alos
derechos patrimoniales de los artistas intérpretes o gecutantes. Deberia hacerse hincapié en
gue la norma propuesta se aplica solo a lafijaciéon audiovisual determinada parala que €
artista intérprete o g ecutante haya dado su consentimiento. La inclusién de la misma
interpretacion o gjecucion fijada en otra produccién audiovisual esta sujeta a la autorizacion
del artistaintérprete o gjecutante.

12.08 Lasdisposiciones de la Variante E serian obligatorias para todas las Partes
Contratantes. Por supuesto, seria posible considerar una solucion similar pero de caracter
optativo. La Variante H, que no prevé ninguna disposicion, llega exactamente a ese resultado;
permitiria alas Partes Contratantes elaborar una solucién basada en la Variante E o cualquier
otra variante en el ambito nacional.

12.09 De ser optativo, un modelo basado en la presuncion refutable de la cesion de derechos
no deja alos productores en una situacion de plena seguridad en el ambito internacional, es
decir, no tendran la seguridad de que la cesion serd reconocida en otros paises.

12.10 Durante las fases preparatorias algunas delegaciones consideraron un modelo
inspirado en € Articulo 14bis.2)b) del Convenio de Berna. LaVarianteF se basa en este
enfoque y establece la presuncion de habilitacion para el gercicio de los derechos; seria
aplicable salvo que existan clausulas contractuales en contrario, expresadas por escrito. S6lo
se aplicarian alos derechos exclusivos de autorizacion del artista intérprete o g ecutante y
Unicamente a lafijacion audiovisual determinada, del mismo modo que en la Variante E.

12.11 En ladisposicién contenida en la Variante F se ha suprimido un aspecto poco claro en
comparacion con las disposiciones correspondientes del Convenio de Berna. El
funcionamiento juridico de la denominada clausula relativa a la “ presuncién de legitimacion”
gue establece €l Articulo 14bis.2)b) del Convenio de Berna, se basa en la expresion “los
autores... no podran... oponerse”’. Si bien los autores siguen siendo titulares de sus derechos
respectivos, éstos no pueden gjercerse contra el usuario. La Variante F es similar en cuanto a
sus efectos aungue esta redactada como una presuncion de habilitacion para g ercer derechos.
El productor quedaria explicitay debidamente “habilitado para g ercer los derechos
exclusivos de autorizacién previstos en € presente Tratado”. Los artistas intérpretes o
gjecutantes seguirian siendo titulares de sus derechos y podrian invocarlos contra terceros en
caso de utilizacion no autorizada o reclamar una remuneracion a productor, con sujecion alo
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Articulo 12

Variante E

Cesion

Unavez que € artista intérprete o gecutante haya dado su consentimiento parala
incorporacion de su interpretacion o gjecucion en una fijacion audiovisual, se considerara que
ha cedido todos los derechos exclusivos de autorizacion previstos en el presente Tratado
respecto de esa fijacion a productor de dicha fijacién, con sujecién alo dispuesto en cldusulas

contractuales en contrario expresadas por escrito.

Variante F

Habilitacion para €l gercicio de los derechos

En ausencia de clausulas contractual es en contrario expresadas por escrito, unavez que

el artista intérprete o gecutante haya dado su consentimiento para la fijacion audiovisua de

su interpretacion o gjecucion, se considerara que el productor est habilitado para gjercer 1os

derechos exclusivos de autorizacién previstos en el presente Tratado respecto de esafijacion.

[El Articulo 12 continGa]
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estipulado en los contratos o en lalegislaciéon nacional aplicable. Los productores tendrian
certeza en cuanto a su capacidad para realizar una explotacion comercia de la produccion
audiovisual .

12.12 Del mismo modo que la Variante E, la Variante F seria obligatoria para las Partes
Contratantes. La Nota 12.09 esigualmente valida parala Variante F.

12.13 El Instrumento propuesto esta destinado a abordar situaciones de caracter
internacional. LaVariante G tiene por objeto establecer puntos de arraigo entre sistemas
juridicos diferentesy si bien deja que cada pais determine su propia politica en relacion con la
cesion de derechos, proporciona seguridad para la realizacion de actividades comerciales.

Esta variante est4 basada en los principios del derecho internaciona privado.

12.14 Lafuncién primordia de la Variante G seriala de garantizar € reconocimiento de las
diferentes disposiciones en materia de cesion de derechos utilizadas en las distintas Partes
Contratantes. Este reconocimiento se concreta al establecer en el parrafo 1) que lacesion de
cualquiera de los derechos exclusivos de autorizacion a productor se regird por lalegislacion
del pais que tenga una vinculacién més estrecha con la fijacion audiovisual, un principio
consagrado en € derecho internacional privado. Esta norma seria aplicable a todos los casos
de cesion de derechos, ya sea mediante un acuerdo o por ministerio de laley. Estanorma
podria ser impugnada: solo seria aplicable en ausencia de toda clausula contractual en
contrario y a igual que las variantes expuestas anteriormente, solo se aplicaria a los derechos
exclusivos de autorizacion y Unicamente a una fijacion audiovisual determinada.

12.15 Estavariante no impone a las Partes Contratantes modelo alguno de cesion de
derechos o de disposiciones contractuales. Las Partes Contratantes tendrian libertad de elegir
los model os que estuviesen en conformidad con sus tradiciones juridicas o abstenerse de
promulgar legislacion sobre la cesion de derechos. Todas las Partes Contratantes que se
adhieran a Instrumento propuesto podrian mantener sus propias soluciones. La Unica
obligacion estricta para las Partes Contratantes seria la de establecer la aplicacion de la
legidacion del “pais vinculado més estrechamente”’. De ese modo, latitularidad de derechos
solo se determinaria unavez y se aplicaria a cada produccion audiovisual un conjunto de
normas en todos |os aspectos de su distribucion internacional .

12.16 El parrafo2) dela Variante G establece un orden jerarquico de los tres puntos de
arraigo paralaeleccion del derecho aplicable. El primer criterio, es decir, € lugar de la sede
social o de residencia habitual del productor, es similar al del Articulo 5.4)c)i) del Convenio
de Berna. Garantiza la aplicacién de una ley Unica a todos |os artistas intérpretes o

g ecutantes que participan. El segundo criterio es e de la nacionalidad de la mayoria de los
artistas intérpretes o gjecutantes, y €l tercero es € sitio principal de filmacién, que responderia
al mismo objetivo de uniformidad. De presentarse situaciones en las que ninguna Parte
Contratante retina los criterios establecidos en €l parrafo 2) se aplican las normas ordinarias
del derecho internacional privado.

12.17 Durante las etapas preparatorias también se sugirio que el Instrumento propuesto
omitiese referirse ala cuestion de la cesion de derechos. De conformidad con la Variante H,
gue no contiene disposiciones sobre cesién de derechos o disposiciones contractuales,
incumbiria alalegidacién de las Partes Contratantes determinar si se establecen disposiciones
en materia de cesion de derechos y establecer su naturalezay ambito. En este aspecto, la
Variante H es smilar alaVariante G.
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[Articulo 12, continuacion]

Variante G

Derecho aplicable a las cesiones

1)  Enausenciade clausulas contractuales en contrario, la cesion de cualquierade los
derechos exclusivos de autorizacion previstos en virtud del presente Tratado, a productor de
unafijacién audiovisual de una actuacion o interpretacion, ya sea por contrato o por
ministerio de laley, quedararegida por €l derecho del pais mas estrechamente vinculado con

esa fijacion audiovisual.

2)  El pais més estrechamente vinculado con una fijacién audiovisual determinada ser&
i) laParte Contratante en la que & productor de la fijacion tenga su sede social o

residencia habitual; o

i) cuando e productor no tenga su sede social o residencia habitual en una Parte
Contratante, o cuando exista mas de un productor, la Parte Contratante de la que sean
nacionales la mayoria de los artistas intérpretes, o

iif) cuando e productor no tenga su sede social o residencia habitual en una Parte
Contratante, o cuando exista mas de un productor, y no haya ninguna Parte Contratante de la
gue sean nacionales la mayoria de los artistas intérpretes, la Parte Contratante principal en la

que tiene lugar la fotografia.

Variante H

[Sin disposiciéon]

[Fin del Articulo 12]
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12.18 Las soluciones propuestas en las Variantes G y H ofrecen menos armoniay seguridad
para la situacion de los productores que las Variantes E y F. La Variante G proporciona una
cierta seguridad en cuanto a qué legislacion nacional sera aplicable pero no armonizalas
legidaciones nacionales. La Variante H mantendria la situacion actual: se introducirian
nuevos derechos sin que se armonizara su aplicacidn a este respecto.

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 12]
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[El Articulo 13 comienza en la pagina 63]
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Notas sobre el Articulo 13

13.01 El Articulo 13 establece limitaciones y excepciones a los derechos de los artistas
intérpretes o g ecutantes previstos en € Instrumento propuesto. Siguen, tan exactamente
como es posible, las disposiciones correspondientes del WPPT. Las Unicas modificaciones
son consecuencia del diferente objeto abordado por el Instrumento propuesto.

13.02 El parrafo 1) reproduce € principio esencial del Articulo 15.2 de la Convencién de
Romay corresponde a Articulo 16.1) del WPPT.

13.03 El parrafo 2) contiene disposiciones relativas ala prueba del criterio triple establecida
originariamente en € Articulo 9.2) del Convenio de Berna. En € Articulo 13 del Acuerdo
sobre los ADPIC, € Articulo 16.2) del WPPT y en el Articulo 10.2) del WCT se utilizan
disposiciones concordantes. Lainterpretacion del Articulo propuesto, asi como la de este
conjunto de disposiciones, sigue la interpretacion establecida del Articulo 9.2) del Convenio
de Berna.

13.04 La Conferencia Diplomética de 1996 adopt6 una declaracién concertada en relacion
con el Articulo 16 del WPPT, pertinente parala consideracion del Articulo 13 del Instrumento
propuesto (véase €l parrafo 31 del Memorandum).

[Fin de las Notas sobre e Articulo 13]

Articulo 16 del WPPT
Limitacionesy excepciones

1) Las Partes Contratantes podran prever en sus legislaciones nacionales, respecto de la
proteccion de los artistas intérpretes o gjecutantes y los productores de fonogramas, |os
mismos tipos de limitaciones o excepciones que contiene su legislacion nacional respecto de
la proteccion del derecho de autor de las obras literarias y artisticas.

2) LasPartes Contratantes restringiran cualquier limitacion o excepcion impuesta a los
derechos previstos en el presente Tratado a ciertos casos especiales que no atenten ala
explotacién normal de la interpretacion o gjecucion o del fonograma ni causen un perjuicio
injustificado a los intereses legitimos del artista intérprete o gecutante o del productor de
fonogramas.
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Articulo 13

Limitacionesy excepciones

1) LasPartes Contratantes podran prever en sus legislaciones nacionales, en relacion con
la proteccién de los artistas intérpretes o gjecutantes, |os mismos tipos de limitaciones y
excepciones que contiene su legislacion nacional respecto de la proteccion del derecho de

autor de las obras literarias y artisticas.

2)  Las Partes Contratantes restringiran toda limitacion o excepcion impuesta a los derechos
previstos en € presente Tratado a ciertos casos especiales que no atenten ala explotacion
normal de lainterpretacion o gecucion, ni causen un perjuicio injustificado a los intereses

legitimos del artista intérprete o gecutante.

[Fin del Articulo 13]
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Notas sobreel Articulo 14

14.01 Ladisposicion relativa aladuracion de la proteccion del Articulo 14 sigue la
disposicién correspondiente del WPPT tan fielmente como es posible. La tnica modificacién
es consecuencia del objeto distinto que aborda el Instrumento propuesto.

14.02 El Articulo 14 se basa en el reconocimiento de que el plazo de 50 afios contados a
partir del afio en que se realizo lafijacion es la nueva norma que rige en todo € mundo parala
duracién de la proteccién de los artistas intérpretes o g ecutantes, establecida por €l Acuerdo
sobre los ADPIC, e WPPT y € Instrumento propuesto.

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 14]

Articulo 17 del WPPT
Duracion dela proteccion

1) Laduracion de la proteccion concedida a los artistas intérpretes o gecutantes en virtud
del presente Tratado no podra ser inferior a 50 afios, contados a partir del final del afio en el
que la interpretacion o gecucion fue fijada en un fonograma.

2) Laduracion de la proteccion que se concederd a los productores de fonogramas en
virtud del presente Tratado no podra ser inferior a 50 afios, contados a partir del final del afio
en & que se haya publicado & fonograma o, cuando tal publicacion no hayatenido lugar
dentro de los 50 afios desde lafijacion del fonograma, 50 afios desde € final del afio en € que

se haya redlizado lafijacion
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Articulo 14

Duracion de la proteccion

La duracion de la proteccidn que se conceda a los artistas intérpretes o € ecutantes en
virtud del presente Tratado no podra ser inferior a 50 afios, contados a partir del final del afio

en € que lainterpretacion o gecucion fue fijada en unafijacion audiovisual.

[Fin del Articulo 14]
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Notas sobreel Articulo 15

15.01 El Articulo 15 contiene disposiciones sobre las obligaciones relativas a las medidas
tecnolgicas. Se basa en las disposiciones correspondientes del WPPT.

15.02 Lasdisposicionesintroducirian la obligacion de proporcionar proteccion juridica
adecuada y recursos eficaces contra la accion no autorizada de eludir medidas tecnol égicas.
Se entendera que la calificacién de “adecuada’ y “eficaz” exigirala existencia de
disposiciones nacionales que respalden auténticamente |os derechos previstos en €l
Instrumento propuesto. La proteccion eficaz de las medidas tecnol 6gicas es una condicion
previay esencia paracrear un marco juridico del comercio electronico que funcione
satisfactoriamente.

15.03 Laexpresion “medidas tecnol 6gicas que sean utilizadas por los artistas intérpretes o
gjecutantes’ [énfasis afladido] deberia interpretarse en un sentido amplio, para hacer
referencia también a quienes actlian en nombre de |os artistas intérpretes o €jecutantes, como
sus representantes, licenciatarios o cesionarios, entre los que cabe mencionar |os productores,
los proveedores de servicios y las personas que realizan actividades de comunicacion o
radiodifusion utilizando interpretaciones o gecuciones con la debida autorizacion.

15.04 Es conveniente recordar, como en € contexto de la Propuesta Basica del WPPT, que
las Partes Contratantes tienen libertad para elegir 1os recursos adecuados, de conformidad con
sustradicionesjuridicas. El requisito principal es que los recursos proporcionados sean
eficaces y, por consiguiente, constituyan un factor de disuasion y una sancién suficiente
contra los actos que se prohiben.

15.05 Lainterpretacion del Articulo 15 propuesto se basa en la interpretacion de las
disposiciones correspondientes del WPPT y |as Partes Contratantes deberian aplicarla por
analogia. Se espera que las disposiciones de lalegislacion naciona gque son suficientes para
la observancia de los requisitos del WPPT contra la elusion seran, de manera similar,
suficientes para la observancia de los mismos requisitos del Instrumento propuesto.

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 15]

Articulo 18 del WPPT
Obligacionesrelativas a las medidas tecnol 6gicas

L as Partes Contratantes proporcionaran proteccion juridica adecuada y recursos juridicos
efectivos contra la accion de eludir medidas tecnol 6gicas efectivas que sean utilizadas por
artistas intérpretes o gjecutantes o productores de fonogramas en relacion con € gercicio de
sus derechos en virtud del presente Tratado y que, respecto de sus interpretaciones o
gjecuciones o fonogramas, restrinjan actos que no estén autorizados por los artistas intérpretes
0 gjecutantes o los productores de fonogramas concernidos o permitidos por la Ley.
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Articulo 15

Obligacionesrelativas a las medidas tecnol 6gicas

L as Partes Contratantes proporcionaran proteccion juridica adecuada y recursos
juridicos €ficaces contra la accion de eludir las medidas tecnol dgicas eficaces que sean
utilizadas por los artistas intérpretes o gjecutantes en relacion con el gercicio de sus derechos
en virtud del presente Tratado y que, respecto de sus interpretaciones 0 g ecuciones, restrinjan
actos gue no estén autorizados por los artistas intérpretes o g ecutantes concernidos o

permitidos por la ley.

[Fin del Articulo 15]
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Notas sobre el Articulo 16

16.01 El Articulo 16 contiene disposiciones sobre |as obligaciones relativas ala informacion
sobre la gestion de derechos.  Sigue las disposiciones correspondientes del WPPT tan
fielmente como es posible.

16.02 Se pretende que la parte dispositiva de las disposiciones del parrafo 1) y parrafo 2)
sean idénticas alas disposiciones correspondientes del WPPT. Tal como se define en el
parrafo 2), lainformacion sobre la gestion de derechos puede adjuntarse o vincularse a una
interpretacion o gecucion en que sea distribuida, importada para la distribucion, emitida,
comunicada o puesta a disposicion del publico por cualquier medio.

16.03 Como en & WPPT, las disposiciones del Articulo 16 son obligaciones minimas que no
impiden la adopcién de una legislacion nacional mas amplia en materia de informacion sobre
la gestion de derechos.

16.04 Por ultimo, conviene sefidar que la utilizacion de la informacion electrénica sobre la
gestion de derechos es voluntaria. Las obligaciones de las Partes Contratantes respecto de la
informacién sobre la gestion de derechos Unicamente resultan aplicables en los casos en que
se haya suministrado la informacion.

16.05 Lainterpretacion del Articulo 16 propuesto se gjusta a la interpretacion de las
disposiciones correspondientes del WPPT vy las Partes Contratantes deberian aplicarlas por
analogia. Se espera que los tipos de recursos previstos en la legislacion nacional, que son
suficientes para la observancia de los requisitos del Articulo 19 del WPPT, sean también
suficientes parala observancia de los requisitos sobre recursos del Instrumento propuesto.

16.06 La Conferencia Diplomética de 1996 adopt6 una declaracién concertada en relacion
con & Articulo 19 del WPPT, pertinente parala consideracion del Articulo 16 del Instrumento
propuesto (véase el parrafo 32 dedd Memorandum).

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 16]

Articulo 19 del WPPT
Obligacionesréativas a la informacion sobre la gestion de derechos

1) Las Partes Contratantes proporcionaran recursos juridicos adecuados y efectivos contra cualquier
persona que, con conocimiento de causa, realice cuaquiera de |os siguientes actos sabiendo o, con
respecto a recursos civiles, teniendo motivos razonables para saber que induce, permite, facilitau
oculta unainfraccién de cualquiera de los derechos previstos en € presente Tratado:

i) suprima o atere sin autorizacion cualquier informacién electrénica sobre la gestion de
derechos;

i) distribuya, importe para su distribucién, emita, comunique o ponga a disposicién del publico,
sin autorizacion, interpretaciones o gjecuciones, g emplares de interpretaciones o g ecuciones fijadas o
fonogramas sabiendo que lainformacién electronica sobre la gestion de derechos ha sido suprimida o
aterada sin autorizacion.
2) A losfines de presente Articulo, se entendera por “informacion sobre la gestion de derechos’ la
informacién que identificad artista intérprete o g ecutante, ala interpretacion o g ecucién del mismo,
a productor del fonograma, a fonogramay a titular de cualquier derecho sobre interpretacion o
gecucion o € fonograma, o informacion sobre las clausulas y condiciones de la utilizacion de la
interpretacion o g ecucién o del fonograma, y todo nimero o cédigo que represente tal informacion,
cuando cualquiera de estos e ementos de informacion esté adjunto a un g emplar de una interpretacion
0 gecucion fijada o a un fonograma o figuren en relacion con la comunicacién o puesta a disposicion
del publico de unainterpretacion o gecucion fijada o de un fonograma.
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Articulo 16

Obligacionesrelativas a la informacion sobre la gestion de der echos

1) Las Partes Contratantes proporcionaran recursos juridicos adecuados y eficaces contra
toda persona que, con conocimiento de causa, realice cualquiera de los siguientes actos
sabiendo, o en relacion con recursos civiles, teniendo motivos razonables para saber, que
induce, permite, facilita u oculta unainfraccion de cualquiera de los derechos previstos en €l

presente Tratado:

i) suprimao altere sin autorizacion cualquier informacién electronica sobre la

gestion de derechos;

i) distribuya, importe para su distribucién, emita, comunigue 0 ponga a
disposicion del pablico, sin autorizacion, interpretaciones o gjecuciones no fijadas, o
interpretaciones o g ecuciones fijadas en fijaciones audiovisuales sabiendo que la informacion

electronica sobre la gestion de derechos ha sido suprimida o alterada sin autorizacion.

2) Alosfinesdd presente Articulo, se entendera por “informacién sobre la gestiéon de
derechos’ lainformacion que identifica al artista intérprete o gjecutante, alainterpretacion o
gjecucion del mismo, y a titular de cualquier derecho sobre la interpretacion o gecucion, o la
informacion sobre las clausulas y condiciones de la utilizacion de la interpretacion o
gjecucion, y todo nimero o cédigo que represente tal informacion, cuando cuaquiera de estos
elementos de informacion esté adjunto a una interpretacion o gjecucion fijada en unafijacion

audiovisual.

[Fin del Articulo 16]
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Notas sobree Articulo 17
17.01 End Articulo 17 se declara el principio fundamental de la proteccion sin
formalidades. Las disposiciones de este Articulo reproducen exactamente las disposiciones

correspondientes del Articulo 20 del WPPT.

17.02 Laredaccion de este Articulo se basa en la redaccion de la primera parte de la
primera frase del Articulo 5.2) del Convenio de Berna.

[Fin de las Notas del Articulol7]

Articulo 20 del WPPT
Formalidades

El gocey €l gercicio de los derechos previstos en el presente Tratado no estaran
subordinados a ninguna formalidad.
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Articulo 17

Formalidades

El gocey €l gercicio de los derechos previstos en el presente Tratado no estaran

subordinados a ninguna formalidad.

[Fin del Articulo 17]



IAVP/DC/3
pagina 72

Notas sobreel Articulo 18

18.01 El principio en e que se basa este Articulo es que no se permite el establecimiento de
reservas a Instrumento propuesto. La disposicion sigue € modelo del Articulo
correspondiente del WPPT.

18.02 Sin embargo, ha sido necesario disponer en €l Articulo 18 que se permitiria el
establecimiento de reservas respecto de una cuestion, a saber, € Articulo 11.3) del
Instrumento propuesto que contiene la posibilidad de que las Partes Contratantes efectien una
reserva en relacion con el derecho exclusivo de autorizacion de laradiodifusion y
comunicacion al publico o e derecho a remuneracion por laradiodifusion y comunicacion

al publico.

[Fin de las Notas sobre € Articulo 18]

Articulo 21 del WPPT
Reservas

Con sujecion alas disposiciones del Articulo 15.3, no se permitira el establecimiento de
reservas al presente Tratado.
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Articulo 18

Reservas

Con sujecion alo dispuesto en € Articulo 11.3), no se permitira el establecimiento de

reservas a presente Tratado.

[Fin del Articulo 18]
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Notassobreel Articulo 19

19.01 El Articulo 19 contiene las disposiciones que rigen la aplicacion del Instrumento
propuesto respecto de las interpretaciones 0 gecuciones que hayan tenido lugar antes o
después de la entrada en vigor del Instrumento propuesto.

19.02 Envirtud del parrafo 1), las Partes Contratantes estarian obligadas a otorgar la
proteccion alas interpretaciones o g ecuciones fijadas que existan en e momento de la
entrada en vigor del Instrumento propuesto, asi como atodas las interpretaciones o
€jecuciones que tengan lugar después de su entrada en vigor. Este principio, asi como su
aplicacion por tantas Partes Contratantes como sea posible, proporcionaria la base para
introducir de manera uniforme esta nueva forma de proteccién. La proteccion se extenderia
tanto a las interpretaciones o gecuciones “antiguas’ como alas “nuevas’. Forzosamente, las
interpretaciones o gjecuciones “antiguas’ Unicamente pueden existir s estan fijadas.

19.03 Sereconoce que agunas Partes Contratantes podrian tener dificultades para aplicar
con caréacter retrospectivo los derechos patrimoniales propuestos. Es posible que en algunos
sistemas juridicos la introduccién de nuevos derechos tenga efectos mas devastadores para los
acuerdos establecidos que en otros. Por estarazon, en €l parrafo 2) se introduce la

posibilidad de no aplicar las disposiciones de los Articulos 6 a 11 del Instrumento propuesto a
las interpretaciones o gecuciones fijadas que existan en el momento de su entrada en vigor.
Esta posibilidad abarcaria |os derechos exclusivos de autorizacion y los derechos a una
remuneracion equitativa por radiodifusion y comunicacién a publico que podrian introducirse
en las Partes Contratantes, con arreglo a Articulo 11.2) del Instrumento propuesto. Ental
caso, la proteccion de los derechos patrimonial es tendria carécter prospectivo; Unicamente
gozarian de los derechos patrimoniales | as interpretaciones o gecuciones“nuevas’. Asi, otras
Partes Contratantes podrian limitar la proteccion de los derechos patrimonial es respecto de
dichas Partes Contratantes y aplicarlos Unicamente a las interpretaciones o € ecuciones
“nuevas’. Lasdisposicionesdel parrafo 2) no se aplican alos derechos morales de los artistas
intérpretes y gjecutantes previstos en € Articulo 5 del Instrumento propuesto.

19.04 El péarrafo 3) utilizael principio bien establecido de la no retroactividad. Se deja
claro que la proteccion otorgada por e Instrumento propuesto no es retroactiva en €l sentido
estricto de la palabra. En primer lugar, se especifica que la proteccion otorgada por €
Instrumento propuesto |0 es sin perjuicio de cualquier acto realizado antes de su entrada en
vigor. En estadisposicion la expresion “acto realizado” se refiere alos actos de utilizacion o
explotacion de una interpretacion o gecucion que hayan tenido lugar en el periodo de tiempo
en que no estaba protegida en virtud del Instrumento propuesto. En segundo lugar, se
salvaguardan los derechos adquiridos previamente y |os acuerdos suscritos con anterioridad.

Articulo 22 del WPPT
Aplicacion en € tiempo

1) LasPartes Contratantes aplicaran las disposiciones del Articulo 18 del Convenio de
Berna, mutatis mutandis, alos derechos de los artistas intérpretes o g ecutantes y de los
productores de fonogramas contemplados en el presente Tratado.

2)  No obstante lo dispuesto en € parrafo 1), una Parte Contratante podra limitar la
aplicacion del Articulo 5 del presente Tratado a las interpretaciones o € ecuciones que tengan
lugar después de la entrada en vigor del presente Tratado respecto de esa parte.




IAVP/DC/3
pagina 75

Articulo 19

Aplicacion en € tiempo

1) LasPartes Contratantes otorgaran la proteccion contemplada en virtud del presente
Tratado alas interpretaciones o g ecuciones fijadas que existan en el momento de la entrada
en vigor del presente Tratado, asi como atodas las interpretaciones o g ecuciones que tengan

lugar después de la entrada en vigor del presente Tratado en cada Parte Contratante.

2)  No obstante lo dispuesto en € parrafo 1), una Parte Contratante puede decidir no aplicar
las disposiciones de los Articulos 6 a 11 del presente Tratado a las interpretaciones o
gjecuciones fijadas que existian en e momento de la entrada en vigor del presente Tratado en
esa Parte Contratante. Respecto de dicha Parte Contratante, otras Partes Contratantes pueden
limitar la aplicacion de los Articulos 4 y 6 a 11 del presente Tratado a las interpretaciones o

gjecuciones que hayan tenido lugar después de la entrada en vigor del presente Tratado.

3) Laproteccion previstaen el presente Tratado no ird en menoscabo de todo acto, acuerdo
0 derecho adquirido antes de la entrada en vigor del presente Tratado en cada Parte

Contratante.

4)  Las Partes Contratantes pueden establecer, en su legislacion, disposiciones transitorias
en virtud de las cuales toda persona, que antes de la entrada en vigor del presente Tratado
haya tomado parte en actos licitos respecto de una interpretacion o gjecucion, podra realizar
actos, respecto de la misma interpretacion o gjecucion, que estén dentro del ambito de los
derechos previstos en los Articulos 6 a 11 después de la entrada en vigor del presente Tratado

en las respectivas Partes Contratantes.

[Fin del Articulo 19]
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19.05 End péarrafo4) se permite a cada Parte Contratante establecer acuerdos transitorios
relativos a las fijaciones de interpretaciones o gecuciones efectuadas |egal mente antes de la
entrada en vigor del Instrumento propuesto. Esta disposicion tiene por fin garantizar que la
proteccion se introduzca sin complicaciones y sin que haga falta llevar a cabo nuevas
negociaciones entre los productores y los artistas intérpretes o gjecutantes en relacion con las
producciones “antiguas’. Las Partes Contratantes estarian facultadas para elegir laforma de
las disposiciones transitorias: éstas podrian prever una duracion limitada para dichos
acuerdos; algunas disposiciones podrian tener un efecto juridico permanente; las
disposiciones podrian guardar relacién con todos o varios de los derechos patrimoniales de los
artistas intérpretes y gjecutantes y podrian incluir la obligacion de prever una remuneracion
equitativa para los artistas intérpretes y gjecutantes por algunos tipos de explotaciéon. Las
Partes Contratantes que introduzcan acuerdos transitorios deberian tener en cuenta sus
consecuencias econoémicas. El parrafo 4) tiene por fin permitir que las Partes Contratantes
proporcionen una proteccion adecuada a quienes hayan invertido de buena fe en la produccion
y explotacion de fijaciones audiovisuales en la época en las que las interpretaciones o
€jecuciones no estaban protegidas.

19.06 Seriaposible considerar como alternativa la utilizacién de las disposiciones del
Articulo 18 del Convenio de Berna, mutatis mutandis, tal y como se efectué en  WPPT. De
hecho €l efecto juridico del Articulo 19.1) y 4) propuesto corresponderia en gran parte al
efecto juridico del Articulo 18 del Convenio de Berna.

19.07 Sinembargo, en e Instrumento propuesto no se adopta el planteamiento del

Articulo 18 del Convenio de Berna. Existen varias razones que subyacen tras esta propuesta.
En primer lugar, laforma de proteccidn propuesta es relativamente nueva en comparacion con
ladel WPPT. En segundo lugar, e Articulo 18 del Convenio de Berna no permite la
limitacion de la proteccidn con caracter retrospectivo en la manera previstaen €

Articulo 19.2) del Instrumento propuesto. Las disposiciones del Articulo 18.3) del Convenio
de Berna, relativas alas disposiciones transitorias, han planteado dudas en determinados casos
sobre su adecuada interpretacion. El principio que guia a Articulo 19.4) propuesto consiste
en la necesidad de proporcionar certidumbre juridica. Por Ultimo, & Convenio de Berna no
contiene disposiciones claras sobre |os actos realizados, |0s derechos adquiridos y 1os
contratos suscritos antes de la entrada en vigor de ese tratado. De hecho, lainclusion del
Articulo 19.3) propuesto deberia considerarse independientemente del modelo escogido por la
Conferencia Diplomética para €l resto del Articulo 19.

[Fin de las Notas sobre el Articulo 19]
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[El Articulo 20 comienza en la pagina 79]
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Notas sobre el Articulo 20
20.01 El Articulo 20 contiene disposiciones sobre la observancia de los derechos. Las
disposiciones de este Articul o reproducen exactamente las disposi ciones correspondientes del

Articulo 23 del WPPT.

20.02 El parrafo 1) corresponde a las disposiciones del Articulo 36.1) del Convenio
de Berna

20.03 El parrafo 2) reproduce la primera frase del Articulo 41.1 del Acuerdo sobre
losADPIC.

[Fin de las Notas sobre €l Articulo 20]

Articulo 23 del WPPT
Disposiciones sobre la observancia de los derechos

1) LasPartes Contratantes se comprometen a adoptar, de conformidad con sus sistemas
juridicos, las medidas necesarias para asegurar la aplicacion del presente Tratado.

2) Las Partes Contratantes se aseguraran de que en su legislacion se establezcan
procedimientos de observancia de |os derechos que permitan la adopcion de medidas eficaces
contra cualquier accion infractora de los derechos a que se refiere el presente Tratado, con
inclusion de recursos &giles para prevenir las infracciones y de recursos que constituyan un
medio eficaz de disuasion de nuevas infracciones.
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Articulo 20

Disposiciones sobre la observancia de los derechos

1) LasPartes Contratantes se comprometen a adoptar, de conformidad con sus sistemas

juridicos, las medidas necesarias para asegurar la aplicacion del presente Tratado.

2)  Las Partes Contratantes se aseguraran de que en su legislacion se establezcan

procedi mientos de observancia de los derechos que permitan la adopcion de medidas eficaces
contra cualquier accion infractora de los derechos a que se refiere €l presente Tratado, con
inclusién de recursos &giles para prevenir las infracciones y de recursos gue constituyan un

medio eficaz de disuasion de nuevas infracciones.

[Fin del Articulo 20 y del documento]



